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171t der weiteren Entwicklung der sozislistischen GesellSohaft

ihrer sozialen und politisChen‘Qualitﬁt, ibrer okopomlschen Lewu.
stungsfihigkedit, ihrer kulturellen Attraktivitét und Luss rahy,
lungeliraft sind zwelfellos auch neue und immer h Shere Aﬂsorache

en” die massenhaften und massenwirksamen P Rormen von hunsbpre

verbunden; an ihre'Fﬁhigkeit, den Gedanken und Gefiihlen der ﬁ9_ :
éen fusdruck zu verleihen, ihnen auf ihre VWeise eine Stimme Zui~
cseben, ihren Alltag um Ceniisse und Erlebnisse rCﬂcber AV mucnﬁn,_
Entspannung, Lebensfreude und Geselligkeit 20 vermitteln. Johl
"kéine anderé,ﬂuhstform hat darin'eine crifere soz1a1e Wi r?saﬁ; }
keit sls dle nonulare Musik, /it ihrer ungewohnllcheg Vlelfalt
gn enres und Gattungen errelcht sie nicht nur ein i1111onennub~

likum, spielt eine slles uberragende Rolle in den Umterhaluunge;

 der !assen, sondern ist vor allem such zu einen nehezu ellgegen-

wértigen und univerSellen Bestendteil ihrer‘alltégliChen Léb_n{k
prozesse goworden - sel es als ?orm der dntﬂpannunu, alg‘ehe‘
helliuflger inuermrund Eity dle verschledenen Verrlohtungen des}‘
Alltags;,als Gegenstand aktiver Frelzeltbeschaftigung, als M;tt~s
“ler von Geselligkeit und sozialen Kontékten, als selbsténdigeéfﬂ
“~kﬁnstlerlsches Erlebnis von hoher Intensitt t in Konzert odéff‘
,Show-Veranstaltung und naturllch als herausragendes lioment der
medlepnutzung. Die verschiedenen Pormen der populéren muSlk doe s
minieren damit‘nibht nur in den messerhaft gemachten‘ﬁunsterfah;,
lruhgen, sondern cngesichts ihres realen Stmllenwertw in der lcaanw
weise der;ﬁassen Vermittélt sich in 1hmen zuxlelch cuch edin we—f;
éentliches Stilck des AiltaQSbewuﬁtseinsg der Anschauung von;XGlt;
des individuellen uné sozislen Selbstverstindnisses. Vor diesémiﬁ,

'Tlﬁ orgrund erscheint der Umgang nit di&ser Tusik elz ein wesepti
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liches und wohl keum zu iiberschitzendes Foment der elltiglich

erfehrenen politischen Jualitét unserer Cesellscheft. Soll

I}

~also der Totbestand "Tultur? nicht aufl eine eigens dazu beru-
fene geistige Elite von Hemnerschaft reduziert gein, doann sind‘
~die populiren 1us¢kformen - ob uohluger oder Nocimusik, B asu“
musik oder volkstlmliches Lied, Tamzmusik oder Chenson, Jozz

| ’ﬁ

oder Tolklore - einer der zenirslen kinstlerischen Zereiche,

in denen sick

L)

die Multur des Sozialismus als soZialc Praxis zu“”
bewihren hat,

EA,Vi kann freillch auf eine nun scl j hrzehntelﬂﬁx Entwick-
Tung verwlesen‘werden, in der - azéh wenn von den ﬁisseasch&f%én7 °
bislang nﬁr hochst »nartiell zur Henntnis ;endmmeﬁ - ﬁisto iscb
nenaritige lomente ﬁfeifbar ceworden sind, Zie haben der popu-
' 1ireq,Yus1k hier nicht nur ein hnq;tleriSches Profil g?ﬂzke*”enor¥
 Art 3ufgepr§gt, sondern ihr vor ollem such neue gozicle Punk-
“ionen und Wirlkun ‘pbcdingumgen‘vermittelt, S0 gehbrt zu den Bre

ruﬂ"onsenﬂft@ﬁ der 'ultuwellbg Unzilzuncen, die sich im Rehnen
o) $

der gesells scheftlich en Entvicklung in Eer D‘? Wil der 1 etztég;f

35 Jehre vollzogen heben, zwelfellos cuch, daff die populiren

Jusikiormen entsprecnend ihrer Nesonderheldtben, ihrer's;azﬁ“i—;

schen Uittel und 18 ~1wﬂ%“e”“en, 2ls Lusdruck sozieler

und ols Redinpguns von uuoge“blvi'i b, als Medium individuéller

Selb,iVCfWerlvchunf aber avgh gls notwendipes 1dttel der Bnt-

1pﬁﬂnung una ncmreut¢on einern ulturpolitisch cuferordentlich

",A.L.

‘nohen Stellenwert belommen heben, Dies driicht sich uioht~nur inf?

%

forderma JﬂﬁhWﬁP und einer unfassenden gesellschaftlichen Untcr~:

stilts Whrer untrvcﬂlunn aug, sondern vielmehr nOCﬂ'darln,

» VT v s

daf dilese Tuegik mit ihren Aussegen und dewm, was sgdie Xlangli

Reolit#t werden 18Bt, politisch ernst eﬂ01wen i1at. Dag mag nicﬁtjf;
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unbedingt iumer bequem sein, weil natiirlich auch mit Auseinan; .
dersetzungen verbunden, ersffnet ihr jedoch sozialefﬁirkungs;-J *

miéglichkeiten, die sie nie zuvor besessen hat,

Die populﬁren Musikformen haben innerhalb}der ¥ultur des Sozi&-]

lismus eine soziele und politische Relevanz erhalten, die sie

,1n 1hrer Entspennungs- wnd UntcrlultuanJunktlon zugleich such

zu einem gesellqowqftspolltlsch bedeutsamen Rommunlgaulonqmeﬁlumf
gesSeLLBche

hat werden lassen. Das ist iﬁﬂéﬁgﬁfﬁﬁ?ﬁfﬁwﬁffgg}Eﬁfiiggﬁggg;

und hat seinén Iiiederschlag in allen Genres und Gattungen der

populéren Musik gefunden, it ihren jeweils erfolmrelohsten und
- populmruten Zeugnissen splegeln 31e entsprechend der Spexi flLfg:

il er Mittel dn wort uné Llang uOhnShChte und Jhnsc e els

3ortfuhrung durchlebter Erfshrungen, bricht sich in ihnen die

Realit#t des Alltags und seine Foesie, iibersetzt in klangliche

und sprachliche Bilder, die genuBvoll erlebt werden sﬁnnen‘und°
deshalb zumeist um die Dimension krifticer emotlonaler G%upd~‘: 
stimmungen wie TFreude, Humor oder auch Yblancnolle erweltert

sind, Neu daran sind die sozialen Frozesse, in denen sich d&Sa
vermittelt, denn durch sie hindurch gewinnt dies als Ausdruck

und Spilegel der sozielen Erfahrungen der llassen gesells chafispo;

‘flitische”Bedeutéamkeit stat avon abgetrennt zunachst durch

den “1elschwolf der kommeraiellen Verwertun gedrehi zZu werden,;

fmsloser Konsumbewenstand mit ”oulalen und
,,M

1deologlschen Impllkutlonen cenz enderer Art den lassen als Kuuf
objekt Wieder gegenuberzutreten. So ist es denn nicht verwunder-f

lich, wenn sich unter den hvstorlsch neuartlaen Bedlngungen dar

soziqlistlschen Kultur die populére Hu51k nlcht nur dexr “klelnen“

Freuden und Leiden des Alltags ennimmt, deren soziale und polit1~:

sche Dimension so klein fr81110h nicht 1st, sondern sich in zu~‘7




nehmenden MaBe such den "groBen” Fragen unserer Zeit mit Engégéf

‘ment und Wirksemkeit geSffnet hat, "Rock fiir den Frieden® mit

‘einer nun SChon‘drei‘”hr igen Tredition als kiinstlerische und po—'

1itlsche ﬁanlfestation der DDQ~rokmu61k die im wortlichen Sln~i
e Massen an jugendlichen Zuhdrern bewegt, sel stellvertretendé  “
  hier;genannt, ¢ S : . f .

Wie gesagt,Tdie mit Musik baw, Lunst insgesent beschiftigten Nis_

senschaften‘kﬁnnen bislang nicht fiir gich

in Anspruch nehmen,"

‘ mit 1hren Erkenntnlssen w1rkllch aktlv Zu dleser Entw1ck1ung beié

getr&g&n zu haben; haben deren urgebnlsse noch kaum und nur per—,

tiell 2ur Kenntﬁis genommén”und sohon ger nlchtfauf 1hren kultur~
‘ und kunsthﬁstorlschen utellenwert hin bewertet., Und doch Slnd

 fsie in dleqem pﬁthCulungSprozeﬁ mit ihrem analytlscben und theo

‘* f{retisohen Instrumentarlum nachdrticklicher denn je gefordert, zei

,ntW1cklun der soz1a~

‘ net sich doch ber01ts ab daB die weltere
ylistlschen GeselTSchaft mleder neue %1rkunvsbedlngunven flir dle
Genres und Gattun”en der popularen ﬂu31k mlt 81cn brlnvt Das
;verlangt neue mu31kalische Angebote, dle’ln komplexeren,‘auoh;~
1nternatlon81 komplexeren Zus ammenhanﬂen stehen werden;,diefmifi;

anderen Ansprilichen konfrontiert sein werden und ein konzeptibnél—j

1es Nevm und Weiterdenken erforderlich mechen, So bedeutet etwa

der Ubers ang zur intensiv erweiterten okonomiscben neproduktlon~;7
der sozialistischen Gemellschaft nicht nur erhShte Leluﬁungsane;f_,
forx derunven, sondern auch den Umpang mit neuen Technologien,. .
neue Arbeltserfahrunﬁen 1nubesamt dle sich in den Anforderun#énf
an Iu31k und Unterhalt ung nlede“schlagen werden, Auch wwrd die .
Mediennutzung weiter en Intensitét und Differenzierthelt gewln_E}

_nen, so wie sich die Formen der kulturellen Kommuniketion insge-
semt erweitern, sowohl im territorialen Kulturleben wie in Form
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neuer Kommunikationstechnolbgien, etwa dér Videotécbnik, DQB_
wvir vor allem aber iﬁ einer Zeit geféhr1ich’waghsender Spahg
nungen leben mit einer,efheblichen‘Verschﬁrfuna der wéltwei%en‘
ideolbwi schen Auseipanﬁersetuungen, igt fir die Cenres und Ga

tunveu der populeren Musik alles andere als eine auﬁere Be~

dimgunm S tehen v1elmehr M1tﬁe in dieser Auqelnaﬂderﬂetaung;
gind eines ﬁhrer zeng zcntralen ?elderi “olenwe diese mit *rled-  
 lichen Mitteln gefiihrt erd, umd konnen mit der Massenwirksam— fff
keit, die sie besitzen, euf ihre Weise dazu beitragen, daB es J‘ 
bei den friedlichen Jitteln bleibt, ‘

Damit gind Bedingungen,umrissen, denen gerecht:zu vierden nichf‘
nur mehr Sechkenntnis im eiﬁzelnen verlangﬁ, sondern such er, ‘z
ffordert daﬁ {iber kon"eptiOnelle Grundfragén, ber Frofil;gn&: §
‘ &nsoruch réale Funltionen‘@nd mdgliche Wirkseamkeit der éOpulé;L
ﬂren~Mu31kformenr1mmer Wieder ﬁeu, weiterreichéngéfgund tiefef;ﬂ f
gahenggr%naéhgedaohﬁ,wird. Dag schliellt selbstverstﬁndlich ein;1 
auch qebéﬂﬁber‘ﬁeuen Emtwiokluﬁgen hier offen zu bleiben und
nicht etwa mit Theorie und Tisgenschaft festzuschrelben,,was ein~‘
wesentliches moment selner‘“irksamkelt aus der Dynamik beZ1eht,~_“
mit der es der soz1alen ntwmcﬁlung JeW@llu folgt oder v1ellelcht |
hier vnd da avch schon voraus ist, " .
Letzteres atellt sich alu Problen bercmts, veun von Qopularer uv ﬁf
allein‘nur die Rede ist, In der Bemithung, dieser &ategorle einen  j
Testen definitorischén Rahmen zu geben, liegt stets die ue¢a1 |
"aufzuzéhlen; was slles QOpulﬁreimuSik,und elso der Gegenstamd V
éer Diskugsioﬁ igt und ﬁas nichﬁ. Schon &amit‘abef‘erfolgt eimj'
ne‘Festéchreibung, in der mwengsl&ufipg unberﬁokﬁiéhtigt bleibt;
‘daB”SiChfdaS Enéemble der in Frege kommenden Genres und Gaﬁtuﬁwenf

der Jusik historisch in stindiger Verdnderung befindet; die chona
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‘stilcke des 19, J&hrhunderts zua Peispiel heute wohl kaum‘no¢£7"h

als populire ”u31k anzusprec1en sind, obwohl sie das zvelfelu\-~

los einmal waren. Es geht das auch an der Tatsache vorbei, dﬁ$ f§
dies entsprechend der jeweiligen‘nationaien kulturellen‘Traﬁié‘:
tionen allein schon in deﬁ‘Sozialistisohen Léndern von Fall‘z§, 1
Fall vercchieden, vor allem aber im MTaBstab der D':m{%ie::\ ?eltr&w;;
gionen sehr unterschledllch ist. Ein solches summarlsohes Ve:z*'wfi
stHndnis VOnkpopulﬁrér lusik wird nicht nur dem Gegenstand nlcht
‘gerecht, soﬁdern het vielmehr‘nOCh auch ganz praktlsoh eher:una;
heilVélle Kdnsecuenzen. Das Veranstaltunbuleben oder das Irowrﬂm_
| angebot der liedien basieren ebenfalls je auf einem be tlmmtenﬁ‘;p
gesellsohafﬁlichen Verstindnis dessen, was populére ﬁusik is€:5?
und somit in die entsprechenden Zustandlvkeltsberelche fa 11%; ff
Und das sollte nlcht von vornherein starr Acstgeleot Sein cuf;f 
nur~bestimmte Typen von liusik, etwa Sohlager, Rock~ und;Popmusik 
~sondern offenableibén fir neué Entwicklungen wie beis 1eluwcw
die grofe Resonanz, die die TFolkloregruppen in den letzten Jah»  
ren érfahreh haben, Es ist vielmehr davon auszugehen, def ég[:‘ 
sich hierbei, statt um bloB auentitativ definierte und derin

festetehende lusiktypen, um eine r*anz besblmmte Porm 3021a1er

ﬁirkuamkelt von Musik hendelt, die aufs eng ste mlt der Alltagém
"form des gesellschaftlichen chens, mlt der Lebensweise der masm
sen und dem daraus hervorgehenden Bediirfnissen und AnSpruchen 7 
 ~verbunden ist und durch den Begrlff "Popularltat“ am genauesteﬁ  1
bezeichnet wird. . ;
‘,‘In der“theoretisch‘vermittelten”Auseinandersetzung damii ﬁnd

der Vérallgemeinerung,#on deren Ergébnissen in Rich%ung éuf; 

eine genauere Formulierung konzeptioneller Ansatzpunkte, die
debei helfen, das historisch Litgliche massenhafte sozilale und
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‘husihw ische Rea14£ v Qerden ZU lassen, é%@cken wir nach wie
vor noch in den AnTH ngen und milgsen wohl auch eingestehen, dag
in vielen defiir vorab zu klérenden Frawen - resle sozisle Funk-
tionen und Wirkungen dieger “u51k betremfend - immer noch vage

jVermutungen und mehr oder weniger opportune Spekulationen die

Stelle von theorebtischen Analysen und wissengchafflichen Ergebnlsu”

4.

sen éinqehmeng Das hingt zweifellos genz wesentlich demit zugam~ f
/mem; el in den Kunstv rissenschaften, dic traditionell j auf .
dag Dinzelw erk, geine ﬂ@dlxguﬁ’bﬂ und Beaohaffenheiﬁ; fixiert
sind, dasg ;ﬂmtrumentarlum fehlt, um eine Xunstprexis wié‘die ;k’
populﬁre ugik analytiéoh zZu pev&iuigen, die nicht euf der‘abge;‘ﬁ
hobenen und sich selbst reflek%ier@nden Auseinanderéetzung mit“‘
‘~dém fh“ gich stehende~ Kuﬁgtwérk)basiert. In ihre& ﬁozialen @e;ﬁi
brﬁuaagzu ﬂmm@ﬁhang treten uns die fenres und Gattungen der popu~
1aren.ﬁasik niemels je alz vere nzeltcs ﬁurik*lluCﬂeu Cebllde,‘;
als‘OPuskperfectum~ét absolu%um, sezeniiber, sondern der Ei@zeléf
titel ist immer eingebetbet in ein Kontinuum massenhaft gleich-
‘ﬂrﬁlﬁef oder zumindest do on d{nlichér‘Titel, in insgesamtkTaua
sende Stund@nvﬁehﬁrter muﬂlk§ und verwoben mit'einem vielschiéh; f

.

multinedislen Umfeld. Dem steht auch nicht entzegen, dag

}—J.
;.)

es jo letzilich dann doch immer wicder nur eingelne Titel sind,

die als "Hit" tatsichlich llassenerfolg eufweisen kdnnen, denn
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magsenhﬂft ausgeprigten mu-

<

siknlischen und stil.istisci'{cl Batwicklunsetrend, den sic ols
Background und Ted ;vnﬂ ihrer génz besonderen llasseny irksamkelt:k
such hedirfen, |
Yenn dem eber so ist, dann verleaght des ein in seinen gonsequen«;f
ren recht weitreichendes Umdenken, denn donn kann mep sich einé@ }°

: . o 2 nllace eines Tunkiions—
Sonlocer oder Rocktitel nicht auf der trundlage eineg Funktions
Rt pitintins 3 : B . g G




und elrbuﬂgsmodells enndhern wollen, des vom Kungtlied uchubert~1€: 
gcher Triigung etwa abgezogenkist. Es bedarf nur der’Vergegenwar— k
tigung so mancher Teitdiskussionen, um bestﬁtigt zu finden, wie
tief diese lerangehensweise noch iimer verenkert ist. Tm Drgeb-
nis solcher Diskussionen ist nicht selten dann der idéologiséhé 
‘Schaden bei den HMachern welt grofer als der ideologische Gewinn
bei den Horern, zumel die spezifischen und vermutliéh viel inten—ifg
siveren erkunoumévlichkeiten der ﬁusik dabei in der{Regei ohné4  |
hzn genz auler %etracht bleibens Das soll nicht heiBen, daB der
v*en nun etwa ger keine Bedeutung mehr zuzumessen sel. Tur 1st
die einseitige Yonzentration der Auseinandersetzung alle;n auf .
den Mext nicht 5u1etét deshalbkschOn recht problematisch, weil
sie soczusagen elnem noch "bandwerkllchenP Bogrlff von Ideolovie
enusmricht der diese auf die leicht dingfest zu machende Dl—f
‘mension der verbalen Aussage reduV1ert im Zeitalter der ﬂudlo~ *7
V1suellen Massenkommunlkat1onsm1ttel mit 1hrer Flut von ontischenfi
‘und akustischen Reizen, der F:lle q1chtverbaler tusdrucksmog likh
olten, zumindest dech zu hlnterJr wen vire,
Der'geforderte Terule?tlvvecu el in der deﬁrachtunp weise bhe-
trifft nicht minder auch die De rtung der smusike llSCh-Stl]lSul—‘ \‘
schen Frscheinund“farmen der ﬁopulwmen KHugik, Auch wenn prlnz1— ],
- plelle Einigkeit darin besteho, dafl die voﬁ der klaﬂsisChen Sin-
fonik ab gezogenen BewertungsmaBstébe auf die Genres und Gattungen  ;
der populéren Mugik nicht ﬁbertragbar sind, so bleibt doch fest~‘ 77

zuhalten, auf wieviele Vorurteile schon bei den Produzenten,'

nicht minder erst den Rezensenten, ein Stiick MuS1k in der Regel

‘urlfft das elnfach in der sinnlichen Funktion der korperllch

nicht mehr und nicht weniger, '.}ie;.- 9«5 o
.L
1T

zun Tanz auA

Wew e gung

v1e1 Bapdrung ist etwa ‘bcr die die vermeintliche Sldpli
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von Disco Sound oder Rap schon vergogsen worden; nur daf wir
Vergleichberes, das in den Diskotheken tatsiéichlich denn funktio-

niert, bisher noch kaum zustande gebracht haben, mit der sinn-

lichen Lust am unbesohverten Tanzvergnuven wohl sichtlich doch
auf Kriegsfuﬁ'stehen, sofern sich diegse nicht "inheltlich® irgendepk
wié'reohtferﬁigen 18B8t. Oder - unm ein anderes Beisgpiel zd;bemﬁhén;f;
~ 50 mancher ?S§E§§EE§EEE~§EEwulst aus der llythenkiiche des Art ‘ .
?oc& het seinerzeit nicht nur rasche Aufnehme hier sulende,

N

dern-auch nicht iV verzlickte Rezensenten gcfunden- dEr ésﬁhé;;f;
tische Iinimallﬁmum von Puggwﬁnd Mew Tave dagegen ist erst
mel auf zum grofen Teil unberechtlgtc Vorbehulte gestolen,
 woh1~aeren sozlaler Realismus doch eine sanz andere, uns elgent~‘
~lich V1el naherstehende Sprache snrlchu. Offensichtlich doch glbt
es 1mmer dann Probleme, auch mit der Tertung und ulﬁordnuﬁb von j
internationalen Entwicklungsersci einungen, wenn eine Inhalts~ -
dsthetik em Versagen ist, die, aus der Tthe betrachtet auf ein~ 
Kunétﬁerﬁtﬁndnis zurﬁckgeht, das gseine Trigung eben dann do¢h*in  f‘
der kleasisch-romentischen Iusik des Blirgertuns erfahren hat. Es f7*
vederf wohl kaum des Delegs, dal gich das in sichtlichem Ges en—
getz zu der Masse der Uorer bvefindet, dic ibhre ?ertvor ellungen‘
nédmlich nicht ﬂué vergangenen Funstperioden, sondern au“ der |
Praxis ihréSvﬁlltags heziehen, Iﬁmevhwn ist eln dafiir symntoma«
v%iséhes Beisﬁiel, bei dem sich w bfscbelnllch dle Heare gedep‘
‘professionéllén Estheten zu Drelven bO”lﬂneﬂ, ngmllch das un— v
vergleichliche "Da Da Da™ des Trlos aus der BRD (ATGA 4 56 515, ﬁéJ
1982), durch alle Alte rsgruppen‘hindurch und weltweit zu cinem ’
Hit geworden., Gent nen deriiber nicht miv kopfschﬁttelndei Distanzfﬁi
oder car naserlimpfender EmpSrung hinwegz, denn bleiblt eine Frage,

vor 6@? pislen g ouch die Tissencchaften keapituliert haben, die
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em "Tarum® eines solchen Erfolges. Bedenkli man

_rlchtib,_oo ist es nicht ganz'frei von,Ironie, dafl die Schwierigéfj
keiten »1chﬁ11 h in dem MaSe wachqen, wie die musikel ischen Strukaff
turen ecinfacher werden, Um dabei nicht mifiverstanden zu sein:
hier scll nicht einer fLsthetik der Simplizitit das Wort geredet
?sein, ihex kommerziéllé Deformationen populﬁrér liugikformen nicgffff
hinwegeesehen wund nicht ein moglichst gedankenloser'Umwang mit .
Mugik prop&giert werden, Doch ist dile klassische Tphﬁlisas het¢k
nit ihrer volkstﬁmlichen FPaustformel - kompliziert glelch viel
Inhalt, weniger kompliV’érte-Oder ser einfq she musikalische otruk~ '
tur gleich wenio oder Leln Inhalt - ofLenbar viel tiefer ver@uf-
zelt, ale oft zugestanden wird, mit allen prakitischen honsequengff
zen, die das dann hat, -
ﬁeramszufindan ist ous dies en Dilemma nur denn, wird sich der _Kf}
ﬂcpulﬂren usxk nicht aber eine mehr oder weniger vers tfndnlsWO;e
Katalogisierung fuferer Nerkmele genﬁhert; in der dimmer das vu~ ;T
iefzt Trfafte zum MalSstab gunf*lccr Entwicklungen genommen 1st,
‘Ausr ngsounht aller tber1e4un@en tiber llaBetibe, Tonzeption, Pr0~ }J
£i1 und Or'fenticrunb, iiber die Anspriiche sozialistischer Tultur,
milisgen vielmehr die reelen Ixistens %eglnﬂun en dl >ger Musik im
kulturellen‘Alltag der Iessen sein,
Debedi ist natﬁrlich nicht zu ﬁbersehén, daf zwischen den Genres '”:
und Gaettungen, die hier stets in einem Atemzug els populﬁre Musik;:
cuf den Begriff gebracht sind, durchaus Unterschiede bestehen,
wag ihre inSuenzbedln ungen und vor allem ihre mu31lelischen~;:~“

Gesteltungemodalititen urb°lunmt. SChlaggr, Rocknusil, populéresi;i
Lied, instrumentele Taanusik, Chanson und/&uch der Jezz ha ben .
‘jede ihre Besonderheiten und spezifischen nesetzmiBigkeiten,

k . , P SRL T O, * ?’},Q ‘ :
die Perticksichtisung verlangen, ohne sie freilich 5eoen¢1nafue?‘
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auszuspielen, Sie haben aber eben auch Cemeinsemkeiten, die sie

von anderen Formen‘der Iusik unterscheiden - in erster Linie

wohl die, daB sie n den elltéplichen Funsterfehrungen der Mas-

sen domlnleren, 1hr Material uand 1hre Punktionen aus dem Alltagz

der llagsen heziehem -, was eine Verallgemeinerung auf dieser Ebe-

ne hier'duronaus rechtfertigt,

Wenn eber die populqren Lu31cformen 1hr Taturlal und 1hre ﬂunk—~
tionen aus dem Alltag der'mq)sen beziehen, denn liegt darin, in
diesem Alltag, eauch der Schlu sel zu einem tieferen Verstandﬁié
dieser Hvsik, zu einem-sacigerechteren und feinfiihligeren Umgang“
mit ihr und zu einer Orientierun@ ihrer Dntwlcklung, die sie den
~rundsutzlicnen Zielen sozielistischer Kulturpolltlk vermittelt._: 
Debei ist primér die Tatsache festzuhalten, daB es sich hier um
den Alltag werkifitiger Massen handelt, deren alltéigliche Lébeﬁs;ff‘
prozesse als‘Produzenten des geéelléchaftlichen-Reichtums somit '
durch die Arbeit und ihre Anforderungen;bestimmt werden; Diésé~f5’ 
an 31ch selbstverut«ndllche “eqtstellun~ findet, wenn uberhaupt,‘:
' dann immer nur unter dem Gesichtspunkt Bericksichtigung (der :
’freilich sehr wesentlich is ist), daB die dabei veruusgabte Arbelts— :;}
kraft né%ﬁrlioh audh wieder reproduziert werden muB. Da dies 1n"kk
der Freizeit - ochﬂeht ebenso wic euch der Umgeng mit populﬁrer; k
Kusik,'ﬁassenmedien, Unterhaltung usw,, liegt es nahe,‘in den |

Jedarfni ssen nach Erholung, Entspannung, emotionalem und psychi-

schem Ausgleich nicht aur eine ganz wichtige Funktion der populﬁ-J*

rén usikformen zu sehen -~ das dist unbes tritten - sondern sie
eben auch in ihrem kimstlerischen ‘nspruch, den & th t hen und
kulturellez Werten, die sie verktrpern, ihren musikelischen Ge-
staitungsmodalltaten in diesen Bediirfnissen zu'begrﬁnden, Sie‘

dsmit zu erkliren. So heiBt es dann, die leBstébe zu ihrer int-
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wic cJung haben sich an den notwendigen eplodukt_onsoodur”n issen

"

der Arbeitskraft quorienﬁieren. Unter der Hend fithet dicse Aie
sumentation jedoch uu einen eizencrtigen HegatiVQVerhﬁltnisizur“ '“
Lrbeit, Die Quelle der ?sthetisohen und,kulturellen Terte, aufv
die sich auch dic wOﬂularen Mus sikf ormen beziehen, der,musikaliQ
éhen Mzsprﬁche der ilessen, liegt nach dieser Argumentaﬁion’mﬁmliéﬁ:
ledizglich im Droned der Reprodu}tlon der Arbeitskraft, nicht k |
‘eber much im Prozef der Arbeit selbst, ihrer Crganisation i
ihren Cherakter, Impl' it ist demit unters tellu, dsthetische ﬁer;f;&
te, ﬁultur,‘AnsFrﬁche‘an Kunst wnd Unterhaltu ung 1v1nfen beinéinér  f

Arbeit in der meteriellen Industrieproduktion, wo es um das Be-

1,

wegen von I ﬂscnlneq, kdrperliche und geistige Anstréngung géht,
WO es Twrm und Staub gibt, wohl plo 1t entstehen,. sondern seien
vielmehr gerade die chat¢on dessen, Ausdruck der Brholung davon,
der positive Geg censatz dazu, der Wlederher tellung von otwbt,,;_f
was dort nur nesativ verschlissen wird. Darf sveckt die fur:
‘EarxiSten unhéltbaré Tonseguenz, Arbeit und Indu trle, statt ﬂlsf ‘
Bedingung, als Gegehsatz von Zultur zu besreifen,
Die uchluﬁfolgerun~ daravs kann pur leuten, daf zu einen w1rk11~ .
chen Verstﬁndnis‘der populéiren iusik, der lerte, die sie ver-
korpert, nurldann'zu finden sein wjrd: wenn nicht nur die ﬁrane"
ihre H‘rel

cestellt 1st, wie unﬂ unucr welchen Rednn”un"en sich

, erholen und entsoannen, sondern guch gefragt wird, wie und unter
velchen Bedingun en sie eigentlich arbeiten. Steclen nicht in
der>hochentw1ekelten Techndlorie industrieller Massennroduktion

euch Hsthetische erte | zgenz eigener Art, w1c zum Beispiel eln
auch #sthetisches und alc“t nur nrsktlscnes Verhﬂltnls zur Tech-
‘nik, zum Glelcnlauf der Tuschlnen, Zur tec1nlscben Perlektlon

"maschineller Abléufé 2 Und mul dic iiber diec Arbe1t~verm1tteltef
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 bung von ldeﬂlen 6@r ’CsellSGﬂa tllchen und 1nﬁiV1due11en Ent-
,w1cklung bAb gew1nnen; sie etwa densch zu bemessen, inw1ewe t sie
def Vorstellung von der universell entwickelten Allseitigkelt
dozi 1¢st¢scger :efsonllchxeltﬁn entsprlc t, bis hin zu der
eher cbgurden, eber nicht seluen prakt1z1erten Konsecuenz, def

L] ] 4

dies sich in der allseitigen Ausgewogenhelt der musikalische

s

Paremeter Melodik, Rhy%hmik, Harmonik und La hustarke'ausdrﬁékén
mﬁssé ~ ein Argument, das vor =llem gegenﬁber deﬁ Entwioklungs;~
!‘erscheihungen der‘?ockmusik immer wieder~eire Heuauflageieru‘
‘_ Téhrt, ﬁenn éie ncpulﬁrén Tusikformen ihr lieterial und ihre gun -:1 

tionen aus 5eh Allmao der I ssen heziehen, dann 81nd o
& 3

iterien

zu ihrer Devertuug aur aus den 021a1en Re<1lthten dieses A1l-
SRR e e e e e e T e .

tegs zu gewinnen, zu deren wohl uiChﬁl”“ﬁe die Arbeit selbs 5 e~

i

K S

hirt.
10X,

'Inkletzter Hongeguenz ist damit dmmer wicder auf Neste eines
tiefverwurzelten birg c:lxﬂ en Denkens su treffen, dag Arbeit

e

1pd Industrie nur als “egensats zu den positiven ferten von

Munst wnd Xultur begrelift. Das betrifft such die lrt ung | else
'der.ﬁusikproauﬁtion, eine Trapse von allerhﬁ,hster prektise chier
Relevanz, "

Der zunehmende Cred der Dﬁrchsetzung industrieller ﬁerstellung${ f,

methoden und Crganisatvionsformen such bel der Produktion von.

,.\_n

MMusik dst dn der T euel immer nur‘ﬂegativ ausgedriickt, indem von .
einer Pu31kindustrle' lediglich im Kepitalismue demprochen un@“
'diese dort ngsgchlieflich in Zusammenhang mit der komme-aiellén
Verver tunﬁ von lusik in Interesse des ﬁapitalsfgesehen wird.
Dog enthiilt dlc mehr ouer wenlger uneingestandene VcrausseT”un

.

wo nich Nedlevene L“pdwerkermentalitc waluet,;habe men es

e o . #3174+ A4e Annchpe, Az
nicht mit kﬁnstlerischen Terten mu bun; enthilt dle Annshne, d Bi~;
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~ Wenﬁ die nlichterne Rationalitédt der moderﬁeﬂ Iﬁdu»trleproduction,  
an die Stelle romantisierter Kﬁnstleridylle Sritt, nur kommer~:
zizlles Surroaut entstinde, Rebroduziért sich nicht aber auch
derin w ede% der Stendpunkt der eﬂtPreMaeten Arbeit, der Ine
dustrie nur alg Zerstorung und kommergzielle Eeformatioh'kﬁnstie~

cl

LY £ 1 oy ¥ o "
t ? Bederf es 1 '*J fuc

!.Jo
;..)

rischen Schipfertums begreif

Lel]

h hier ein
DOS 1%1ven Verh#ltnisses zur;Inﬁugtri&, dag gie als Pobtens menSCh+  
1lcbcn Gat tungsve?moﬁen% uné 50 auch seines XHnsﬁlerigéhen |
Schﬁpfertumskbegreif ? Und muB das denn nicht zur Konsequenz
hab@n, ﬁberAéiﬁ'Fefhoden und Organisationsformen der Husikpro#‘
| &ktioq im. JOZl&llSmuu nachzudenken 7 So W§re doch zu fragen, ‘*““
1@W1ewe1* veh diese von der Strukbur ﬂutorltwr ﬂefﬁhrter Nond-
werkerbetriecbe %ntsaohllch schon entfefnt und der Professionali-
t8% und Groﬁzu”10&e¢t der LPf@xtlv1 4t und Rationalitét elnes;‘7 
am Vbrbi?d der»mo@ev@en Industrie orweﬂtieft en Pro%ukﬁﬂon kbn;ffff‘_
zepts anqenaher% heben, mit allen YOHS@GUED”@H, dwe das fip
Lelﬁungsme*hodeﬂg Struktur und Croanisation dieser Prozesse
haben muBo | | V
In‘der Sibh%‘auf’den AMlteg werktﬁti@er ‘assen bezei hnen die
hier umriss&neﬁfﬁr“<en im VCThulbﬂl zu¢A~? it und Industrie
frellloh nur einen der darin dominanten Paltoren, dic in udene
menheng miu aen aus diese ?4A11bag geshélsten Genres und Gaftun-
gen der populéren lMusik gesehen werden missen, Bin nicht miﬂdef'
*wesentlioher‘Faktor ist die audio-visuelle liassenkommunikation,
die Nutzung der liassenmedien Rundfunk, Fernsehen und Schaellplat~
te als zen%ralef Bestanatell der ﬁrelzeLtaﬁtlv tAben und heraus«lkf\
ragendes woment im Umgeng mit den populér n Fusikformen, Damit’ .
sind bekanntlich and@r@ Punktions~ und Jird krungsbedingungen dem

rusizieren gesebtzlt, als sie ebwa dem tra vlonellen ”ochrtsaal‘

é
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“

ind, In der konkreten Auseinendersetzung um Ge-

5]

eingeschrieben
staltungsweisen oder interpretatorische Leistungen wird dies

oft genug allerdings wieder vergessen, Dabeil ist dann nicht nur

hach’wie vor ein Umzang mit Tusik unters%ellt, der sich suf des
‘abgéhobene Einzclwerk, dic sich selbst reflektiérenée’Versenkunw
darin, kGEZéntriert, wird entsprechend gewertel und‘crmumeau¢$rt;
sondern vor éllem a.uch immer’wieder davon ausgegangen, daﬁ die“
:‘E071€Qun” Luulkeruﬂorer nach wie vor die alleinig‘relevanﬁe‘fﬁr

Funktion und Wirkung eines Stilcks Hugik hier sei. DB sich diéS” 

uber lledien vollzient also grofe Instlt ionen mit Gesetzen e1~ f

.

gener Art zwiséhengesbhaltet sind, wird in der Auseiﬂandersetzung;
mit den mu31kallsohen Gewebenhelien wie eine Auﬁ@fllcuxElt oder .
1edlgllcb w¢eder mit newatlvem Vorzelcnen oehandelt - 1n dem

o

Vorwurf'etwa, ein Stilick Musik sei "ommerflell'. Die edien 81nd

nun aber einmal die DBedingung Tlr 1“o,pul(,g:r:f.tt,.’t; und wwr"en aamlﬁ
W—M

auca dort pr?g end, WO scheinbar die Live-Auffithrung von Mu31k'

dan Augganrspunkt blldet In den Lufnahmestudios der e ssenme~

dlen VbllZlehb sich Amanbnluu ig 'aoer die Troduktion von I 1

nicht mehr allein in der Beziehuns gusiker~§6rer, sondern ist

in f&ohsendem ﬁa%a auch von okopo aen Uﬂé teuw ischen Be~

terz,c en und Eleﬂi ra tiven wurtoren

’d¢ngun~en sowie orr nig
;1h*-wwg. Die hﬂrbtsrarcnd" Aol¢eg die ‘der Produgzent spﬁtést@ns‘ ;
seit den ersien,ProduktiOﬂen,dcr Beatles’zuﬂspiclen’bégoﬂnen .
hat, dokumentiert des, Tei ciner Kusik, dic untér solchen Bew-
01n~un~en ﬂntsutht - und daesg zilt mehr oder,weniger fﬁr alle

Torimen der po sulfiren Mugik -, dist des Resultatxeine'Symbiose

‘}

(]
5

us Zethets k Technik, Ckonomie und Ovgoonis ?'10&/ Aminis tra+1on,

Adde als Genzes in den dersus hervorgehenden mus¢kalxyvlun Struk-

turen renrisentiert wird, Das eber ist bei ihrer Bevertung decn

l,J'
o



AT

o 0s

auch stete mitzudenken und ihnen die Abh&nglgkglt von technisch-
migchen Pedincoungen nicht als *kommerziell! vorzuwerfen,
Des gilt auch flr die Wertung der TProdukte bﬁrg@rlicher Hassene

[ 55

kultur, !'Yopmerziell! oder 'nichtkommerziell! ist kein Friterium

il a@nkésin chen und kinstlerischen Tert populérer Musik,
~ES,b@Z@iOhné% das vielmehy die aus dem
cspringenden llechanismen dhrer kapitelistisch orge risderten Prc;
- duktion und Verbreitung, deren Wirkung sehr deformicrent sein
kann, die zugleich sber eben immerfnooh als Hsthetische Produk-
ti#kraf Zu fuﬁ ttionderen dmstande sind wnd sich seit 1angém
gchon die musgi “ﬂllhche Produktivitit der Massen in den ﬂ@chent“~
wﬁokelten‘ﬂﬁﬂderﬁ des Kepitalismus in ihrer Gesamthelt unterge~ jfj
ordnet heben, mit sllen progressiven, humanistischen und demo.

kratischen Tendenzen, die derin eingeschlossen sind. Die prinzié:f

~pielle‘Frage§ die’in diesem Zusamuenheng gestellt werden mul,

ist ellein die, in wessen Kntﬂr asen dde die populﬁrﬂ liusik Ver~‘f

Rt o AN

mﬂﬁtelné“f okanomlJcben Tlechanismen funktlonlcrel. Des uber ist

ﬁ”lﬂ@ umﬁﬁ@ﬁiﬁ@f@, sondern elne politische Trag die beide nlcht'f

-

Zleichruse uuea gind, wie aus nicht wenigen EeiSp clen der uan~7f

C@SCbicﬂte b@kaﬂnt, Vielmehr ist davon auszusshen, daf mit den
3konomzﬁca en, . technischen und organisatoriscinen E@uiﬁgungen‘der 
wwwwww sssenredien neue s

9

vroduktiy fr%iﬁ@se%zm werden, ¢

legende Disiussion um Donze tion wnd Orientierung der Bt clem

»w;
!.‘J .
2

lung der populiren T X dm Rehnen ciner ﬁozi&listigchen.nultur

xﬁngtl@:igeaé~qes‘eluunmswew sen und Weltui aene ullch

Inhalte reduricri werden, sondern uf die Produk tlon““cdla ungen: 

zlichkeiten, Lei-
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izsten und fir die Iusikentwicklung

uch,iolgenrewu sten Zonsequenzen der mod ernen Passenvommunlhen

tion sehbrt die TE:Sache, daﬁ durch gie die lokalen umavﬁabio4

nelen Grenzen hultux eiler mnt”’cilunSSproz@

¥

sind, populfire Yusik seit langem gchon in einen i

;dimensioniertea‘gnt”io clungeproznel umqewandelt worden isﬁ.yDasf
‘het nicht nur zur FPolge, daf internationale Dinfliinse sich mit

_ne ionglen kulturellen Traditionen in der Entwicklung der nopu-

1Eyren Tusik dgmer sb&r?er 711 vefmldchen oeginnen - eln in cei-

nem Verleuf obiektiver Prozef -, sondern ist zugleich damit ver-w

)

“bunden, wie bekennt, daB einige wenige, im wesentlichen USuameri«:

. 34

kanische -edlenk onzerne wie CRS, RCA oder "oarner Communicetion

sich diesen Prozef weitgehend untervorfen haben., Die internatio-

nale Entwickzlung 6cr aomulnren )naik vollzieht glch unter &er  -

oL

s i nano
Hezemonie hauptSﬁcnllon in den UBA beqelvetc exr traium t*cﬂflar~?‘
I"edienkonzerne, Nas allein u;tor deu Cesichtepunkt zu diﬁkutiéﬁ

©
5
]
el
1
i
<l
o]
foue
T
0
Q

-hauliﬁheh Tnhalts die hierven e vehenden
Tinfliisse sind, um sie drcnech in slkmeptenle und unokzept *“1e vn;f
differcnzieren, is%,ebénsdﬁénig “nﬁrewb!knd,ﬂ;e'aer~mloﬁe Ver-
such, GieynGChtrﬁgl’ch wicder natiqnﬁliii@:eﬁ, indem sie mif‘?

den eigenen‘kulfurclle; Wﬁﬂﬂ;tigneﬁ.so cut cs zeht v’rfohmblﬁéﬂ,;‘

vcvo~", um sie hernach als nationcle Hlcmente den intera 3L-offlen;r

Mminflilsgen erneut entgogenzusetzen,

tj
]
e

cdt ist eine ;;;:m.*; eseade Praze der Tult w::'}_)oli"siu

e tnmesvwochc“, de“@n Deentwortung nur niher zu

werden Ves ren unid Cherekter der 5konomisohen Teistuns
des Topitelismus hinterfrs t, die derin scheinbar doch zvw Lug-

' : T an Teddenlions orne
cedonlken “ene troansnotionclen fledierlkonzerne
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‘deﬁken, um auch angésichts deskﬂarinabe criindeten tbchn01051qcheﬁ’;‘
‘fvérSprungs Jjener transnaﬁionalen 1ed1enkop"erne zu einer Wirhseu‘
nen Alternetive auf der Besis sozielistischer Yultur~ und Cesell- }
‘schaf%sverhﬁltnisse zu finden, |

Voreussetmung defiir ist, sich von einem Denken in rein cusntita-

Cw.

! -_J

tiven Dimensionen zu befreien, 2ls auch das Verh#ltnis natio-

nel - ianternational nicht nur nach Quantitifen zu hemessen und]~

L .

80 in einer blofen fegeniibersetzung nationsler und internationn-

~ ler BEntwichklungserscheinungen der,populﬁren “ugdle ou verbleiben,

T"‘"

Vielnehr muf es dorum gehen, die nen ! lcbkel cn als soiaf

.

che gozisler Netur zu bégreifen, statt eile T’f die pat*on len
Traditibnen'f@ﬁtzusohreiben oder zer im tec Hnol inchen ”ettluuf?
sehen zu wollen, Der Reichtum aﬁ rmusikalischen Fo‘ilchke;ten,
wie er in der Vielfelt der netionelen Kulturen cuf der ﬁelt;ree‘fa
prisentiert ist, 190t siqh,gegenﬁber eiLemaélles1niVellierendeh f 

ommerziellen Mains T em*“op nux erhalte wenn dies nicht als

Yonservierung von Trodition, sondern ols Ausdruck der je heson-

,dereu nationélen‘sozialen Erfahrungem %egrifféu ist. Die Alteraiﬁ
retive zur aurmn?Tichen rassenkultur ist nicht eine uhoena)theblk; 
~sondern eine soziele und aoiitieche Or#anisaﬁiOﬁcform von ”ultuh,
iﬁ der dié kulturellem meﬂTthe der Vessen mit Allfﬂ ilren nwu~“k 

onalﬁn Beaancerhc des Zentrum bilden, Des heiBt, was hier“ E
~entgegepgesetzt werden kenn, ist eine Musik, die die reslen sogig%f
len Erféﬁrun%eh der essen aufnimmt ihrén'ﬂlﬁcksanSprﬁchen,5ih; f‘
ren Hof%nung%n, Tinschen, Thentasien und GemﬁSSenyﬁusdruck vér~‘ 
leibt; éine kus1k, die darin ernst genommen und aig esellschaft-
1lch relevan%es ibmmunikations&ittél‘begrifLenfist das die Er~"

1‘\‘

~fabrunmen aer ”“ssen 6ffon ullGD macht und sauf dlese feise 1n den

3sellsona¢t110hen Reproduktions prozeﬁ el nbrlngt Debei werden,~
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