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‘:Ol‘VorWQrf

“;Das Zlel der vorllegenden Arbeit soll sein, die neuen Mugllch-
kkelten der Elnbeziehung populdrer Musik, hier sp321ell Rock— .
musik, in Prozesse der kulturellen Massenkommunlkatlon aufzu¥a~
zéigen 0161chze1tlg wird auf Probleme und Schw1er1gke1ten 1mf;f
k;Umgang mit dem neuen Medium Video. h1ngew1esen werden ;:“
“Hauptsachlicher Begenstand der Untersuchungen war dle Sendung;
«des Jugendfernsehens der DDR KLIK dabei speziell deren elgene
Vldeoproduktlonen Um diese Analyse Zu erstellen, SChlen es
zunachst notwendig. einen knappen AbrlB der Gesch1chte dleses
vneuen Mediums ‘zu geben auf aktuelle Tendenzen, hlerbel vor

k ‘~;allem im kapitallstischen Ausland hinzuweisen. So wurde es  *

ﬁmoglich diese relativ Junge Form vOon Mu51kprasentat10n in
-der DOR in einen umfassenden internationalen Kontext zu stelle

”‘,:Nur somit lassen sich Besonderh81ten, die fiir dle Beurte11un‘

  e1gener Produktlonen von Bedeutung sind, klar herausstellen Aus
_diesem Grund schien: ‘es angebracht die Arbeit stark: zu unter k

. pliedern, wobex 9131chze1th der innere Zusammenhang und d1e ;
}Abhanglgkeit der einzelnen Kapitel betont .werden soll Aus- '
~gehend von der. Entstehung neuer Miglichkeiten der v15uellen ;
Gestaltung von populirer Musik wird auf deren Spe21fika unter:fi~
ksoziallstischen Produkt1onsverhaltnlssen vor allem in der DDR
 h1ngew1esen Dabei muBte der Bedeutung der Rockmu51k 1nnerhalb

. der kulturellen Massenkommunlkatlon Jugendllcher ein gesonderter,fﬁ‘
:  Abschnitt zugestanden werden. Denn nur liber diese 5921ehung -

1aBt‘51ch die Produktlonkvon Mus;kvideos xm:SozlallsmuskerklafehQ
Nach einer Betrachtung der Fernsehsendung KLIK ihren Produk;: ;ﬂ
tlonsmogllchkeiten und dem Selbstversténdnis der Produzenten ;

kksoll anhand ausgewahlter Vldeus untersucht werden, w1e welt esja‘
&‘gelunqen ist 1nnerhalb elnes kurzen Zeitraumes voﬁ nur zwei e
7kJahren AnschluB an.den Standard von Vldeoproduktlonen westllchetkik
,Machart zu flnden und welche Schwierigkeiten 51ch melnes Eraché‘;

~tens hauptsachllch bei dlesen Produktionen ergeben Es w1rd 51ch 

zeigen, dab durch einen immer suuveraneren Umgang mit dlesem : .
Medium dprch*elgene Erfahrungen bei der Elnb921ehung;moderne:;f




&

T‘echnik und natiirlich durch die Wechselbeziehung mit den

‘Rezipienten eine Entwicklungstendenz vorhanden ist, der

weitestgehend eine zeitliche Chronologie innewchnt. Es kann

festgestellt werden, daf die DDR-Videos an Attraktivitat,
l[‘]rig‘inaklivt'ét und Ausdrucksstdrke gewinnen.




a1 Das Musikv1deo - Mogl1chkelten einer neuen Ausdruckbform kﬁ
von popularer Musik: : :

a0 Einfihrung

Beschaftlgt man sich mit der Entw1cklung des: Mu51kv1deos lnk
',der ODR .80 ist es unumgangllch, uber die Entstehung und ub T
die Elgenheiten des Medlums Video im kapltalxstlschen System
Zu sprechen. Denn letztendllch gehurt auch das Mu51kv1deo 7y
den sozialen und kulturellen Konsequenzen elner hochlndustrla~
; ‘ llslerten,ﬁesellschaft, die gekennzeichnet ist durch eine

G rasante EntwiCklung der*technischen~Prbduktivkréfte;;f

Mit der Umsetzung der Ergpbnlsse der w1ssenschaftllch tech—‘k
nxschen Revolutxon steigt dle Intens;v1erung kultureller Knm‘

;;‘~ munikation an und fuhrt schlieGlich zu neuen ~oder veranderten‘
‘51{Medienangeboten sowie auch zu Veranderungen 1nnerhalb 1hrer

,Produktlons— Rezeptlons— und Kunsumtlonsbedlngungen Dle
okonomlsche Grundlage dleser we1trelchenden Veranderungen 1st
in der umfassenden Vergesellschaftung der Produktion und 1hrer7
 fortschreitenden Arbeltstellung zu finden; ‘ .
Gegenwéftig éhterliegt das System der kulturellen Masséhkam;;‘; 
munikation weltwelt einer. dynam1schen Veranderung, deren ‘f"
'Tragwelte noch nicht vollends abzuschitzen 15t Die Elnflusse‘: 
kauf dle kulturelle ‘Massenkommunikation, auf Arbeit und Frel—~?"‘
zelt auf den Alltag der: Menschen sind duBerst vlelfaltlg ‘
Im a021allsmus werden Jene Neuerungen Anwendung flnden,‘ﬂ .
eine Ber31cherung des kuiturellen Alltags der Werktat1gen“
:daratellen, die vorhandenpﬂ’Bedurfnlsse besser befrledlgen -
‘helfen,,dle SChlleBllCh dazu. b61tragen, unsere SOZlBllStlSChE‘

Kultur weiter zu entwickeln, Fiir uns ist es beim Umgang mlt
‘dlesen neuen MEdlEﬂ w1chtlg, ihre Gesetzmaﬂlgkelten z0. erken—i"'
nen und die groBen Mogllchke1ten, die sie bleten fur dle ;Lﬁ%?i
‘W5021a115tlsche Kultur nutzbar zu machen. In diesem Zusammen—; ;

 f“hang 1st es JPdUCh ebenso notwendlg, auf die W1derspruchlxch~k‘

“kelt innechalb ihrer Funktlonsmechanlsmen zu achten

o




1.2 Die‘Einbindnng des Musikvideos in die:Medienindustrie -
fgeschiChtliche und. Bkonomische Hintergriinde

Videgelips sind in den USA bzw. in den’von der Medienkultur
‘der USAkbeeinf1uBten Lindern Westeuropas entstanden. Sie sind
folglich auch an Rezeptionsbesonderheiien gebunden, die das
ﬁFérnsehen jahrzehntel%ng seinen Zuschauern antrainiert hat.

Fur die Herausbildung bestimmter Gewohnheiten ivaedieﬁge~
brauch stehen dadurch bedingte &sthetische Stahdérds, die den
Rezipienten in unserem Lande zwar. nicht: ganz unbekannt zu sein
‘ schéinen,_hier aber mbglicherweise -in nur anndhernd gleiche
Zusammenhinge gebracht werden kénnen: Ohre Zweifel Qitﬁ die
trendbéstimmende Erscheinungsform - was das Musikvideo ohne
Iweifel ist - auch fir Jugendliche invder DDR:im Umgang mit
den Medien eine televante Rolle einnehmenﬁ Man solite Sich
Jedoch vorVeinet allzuschnellen Ubernahme von Produktions-
~iund Gestaltungsweisen genal iiber die Funktionsméchanismen der
}estlichén Musikvideos informieren, Im-Falle der Videoclips
“kschlieﬂt dasfvon vernherein;die rein kommerzielle Zielsetzung
als bestimmenden Funktionszusammenhang fiir die Mediehkultur
im Sozialismus aus. o

k 1980 séhreﬁktgn erstmals rickliufige Plattenverkaufszahlen:
die‘MedienkonZernihhaber auf - die Vormachtstellung der
kVSchallplatte‘begann mit der-Durchsetzung der Kassettentechnik
-und der damit verbundenen  schwer kontrollierbaren Praxis. der
Musikverbreitung durch das Umschneiden der Musik auf Kassette,

- zu schwinden. Ein neuer Markt muBte geschaffen werden, um das
k“Geschéft'mit der Musik ‘wieder in Gang zu'bringen. Mit Hilfe von:

! Investitionen wurden: so neue Medien und-Technologien erschlossen,

die eine kbntinuiepliche Wachstumsrate garantieren sollten.

Dafir steht‘der,weitrﬁumige Einsatz von-Computersystemen sowie:
déé‘VOrdringen der Digitaltechnik, die sich auch in der Ent=
kWiCklung der Compaqt‘Disc abzeichnete. (Die C. D. ist eine

Tan digitaler Basis mit einem Laser abzutastende Neuentwick-
lung.) ~ k LR R : G




Welter wurde ein umfassender Ausbau der Kabelnetze vorge—; ’
nommen, was Fernsehubertragungen via Satellit weltwelt mog—ﬂ :
1lchkmachte.kAngeschlossen an das kommer21elle,Kabelsystem;
mahm am 1. August 1981 Music Television (MTV) - der érste '
rund um die Uhr VldEOCllpS ausstrahlende Kabelkanal in den‘;:
USA - selnen Betrieb auf. (1) MTV wurde bereits 1984 von -
22 Mllllonen Haushalten in den USA empfangen (2) Dlese Zahl
bewelst dag in entscheldendem MaBe Einflul auf das Kaufve
halten, auf Mode, Kleldung und Lebensw21se der Zuschauer ge
~nbmmen werden kann. Uta Becher fiihrt weiter an: "Tophlts
werden uber diesen Kanal bis zu finfmal am Tage gnsendet, was
naturllch auch die Massenverbre1tung und damlt dle Nachfrage -
nach diesen Vldeos und den Rockgruppen fordprt " (3)

MTV ex1stxert als Gemelnschaftsunternehmen von Warner Commu—k

‘ nxcatlons, einem der grifien: Medlenkonzerne in Weltmaﬁstab k

- und dem Banken- und Kredltunternehmen Amerlcan Express Das
‘ elgent11che Geschaft fiir die Inhaber reallslert 51ch allerd1ng
“mehr nebenbel Flr. “Warner“ steht dabei an erster Stelle der
Einflul auf dle Plattenverkaufszahlen Ingem MTV mit seinen ;
“Videoclips fur bestimmte Platten w1rbt, w1rkt sich dle Attrak
tlvltat des Senders positiv fir den Anschluﬂ ans Kabelnetz aus
Ssomit ‘hat sich auch fur Amerlcan Express der Einsatz gelohni;
denn damit ist die Voraussetzunq gegeben, Bankbuchung, Elnkaug
u.a. uber den hduslichen Fernsehapparat zu tatlgen MIV et*

L schelnt hier also als r81ner WBrbekanal, und zwar lﬂ doppelk

Hinsicht. Aus dleser Tatsache wird ersichtlich, daﬂ ein Unter;
:nehmen wie MTV das 31ch ausschlleﬁllch uber Werbung flnahllert
fur seine Betrelber noch: profltabel Lst S -

In erster Llnle sind aber mit dem Aufkommen von MTV ganzllch
neue Perspektlven in . der Vermarktung von Musik 1n Form derkV1d:
cllps entstanden Der Werbeeffekt eines. zur LP. produ21erten -
VldBOS, welches uber das Kabelnetz populdr gemacht werden kann,
st dem elner WElttournee von Band oder Interpreten zu veL«ki?
9131chen Dle Vldeoproduktlon ist dagegen w31t wenlger kosten
1nten51v, kraft- und zeltaufwendlg . L
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PDieiProduktionszeit betrigt hichstens eine Woche, meist
_ sogar nur zwei bis drei Tage, und die Produktionskosten

liegen in der Regel zwischen 25,000 bis 300.000 Dollar.™ (4)

Fﬁr;Spitzenstars werden .unter Umstdnden auch Millionenbetrige

‘ ;‘aufgebracht, der sichere Verkauf ihrer Platten garantiert

scﬁlieﬁliéh die Einnahme der Produktionskosten. -Junge unbekannte o
o kﬁhStlér hé@en es~dagegén'schwer. 0ftma1S neigen-die Vertreter
der Medienkdnzerne dazu, lediglich hitverdédchtige Songs visuali-
; sieren zu lassen, diese dann auch 9821elt zum Einsatz, und zwar
;“ uber den Kabelkanal zu bringen. :

: nies”laﬁt‘die Problematik deutliéh werden, die. sich fﬁr die

ﬂkMus1kentw1ck1ung durchiydas Wirken der Videos erglbt Der kompli-
o zierte Produktlonsprozeﬂ erlaubt es dem Kiinstler 1mmer weniger,

dlpekten EinfluB auf die Prisentation seines Werkes  zu nehmen.
Dem Konzern sind somit weitere Moglichkeiten geboten; Kiinstler
and. Musik unmittelbar seinen Profitinteressen unterzuordnen.
(50 werden heispielsweise Kleidung, Auftreten und Image der

o MUéikér‘in vorhandene und bewdhrte KliNschees eingepaBt, bzw.

werden neue Muster geschaffen.) ) o

‘Die feste Einbindung des Musikvideos in die ausschlieBlich
kommerziell bestimmten Zusammenhidnge der Medienkonzerne prigt
:kdamlt auch den entscheidenden Unterschled zu.den kulturellen
Gebrauchszusammenhangen in denen d1e Rockmusik steht. (5)

- Dieser ProzeB, in den jetzt die Mu51kentwgcklung gestellt wurde,

"‘;machte das Musizieren an verinderie. technische, dkonomische und
‘fkinstitUtionelle Voraussetzungéh fest. So waren Auswirkungen auf

‘asthetlsche Strategien und Gestaltungsgesetze, besonders ‘auf
'mu51kallsche Formen die unausblelbllche Folge. Das erklict auch
Lzum Teil‘den.béaChtlichen~Erfolg solcher Gruppen wie Frankie

goes to Hollywood, ~Duran Duran, Depeche Mode oder Human League -

~Vertretern des SynthlaPop, deren Klangblld durch die Domlnanz

k"von Synth851zer und Electronic Drums bestimmt wird.

Der technisch bestimmte Sound dieser Bands, auch ihre: modisch
~verriickte Aﬂfmachyng, pafite sich ideal in _eine von der Asthetik
. der Werbung beherrschte Medienlandschaft ein.




 ‘;Begrundet durch selne kommer21elle Funktlon 1st das Mu51k~~
- video vorrangig auf Faszination ausgerlchtet, es dlent den f“

2 okonomischen Interessen des, Kapltals in der MedlenlndUQtrle,

denn nicht Musik ‘soll verkauft werden, sondern Platten Zurfff

‘k,‘:R681181erUﬂg max1maler Prof1te muB d1e Ware Geld- 8821ehu‘

in Gang gehalten werden L ;

1~01e Kultur im Kap1ta11smus ist diz Kultur der Warenfurm, wnhel
im hier interessierenden Bereich das Produkt selbst (die Schall~
‘platte) nicht vorhanden 1st, sondern lediglich, durch den Song ‘
vertreten w1rd der wiederum nur das optlsche Geschehen als

¢ Klangkullsse umsplelt k

1.3 Magl‘ichk’éite‘n der jv,isuellen‘ Gestaltung vi)h ‘Musiﬁ‘k“

‘“_Das Mu51kv1deo verblndet d1e popularsten Medlen der Masgeno?f
Ckultur = Mu51k Film und Fernsehen - zu einer Elnhelt 1In ihin
',kverkorpern 51ch asthetische Werte und Ideale Wertmuster werdpn
“vorgegeben und damit Mahrnehmungs— und Urt31lsstereotype au5~7

gepragt : :

"In ihm laufen Entw1cklungen zusammen, dle‘..;‘ln 1hrer Synthgge.
bestehende kunstsprachllche Diskursregeln aufbrpchen, dls ub@rw
kommenen mu51kalxschen und ‘visuellen Stereotype der Magsenkultulk
‘klhrer angestammten Bedeutung berauben und in elner alles ver-
~schlingenden Kombination von Blldern Stllen leichen, Symbolen

‘ Mythen, Rhythmen und K1angen ‘Moglichkeiten elner ‘audio- v1suellen~
Medlenkunst 1m Alltagszusammenhang aufschelnen lassen o (6)

. ; ; ! o . o

Dabei w1rd im Mu51kv1deo die Blldersprache iiber der Mu51k L
offensichtlich den Gesetzen der Werbung unterworfen. Sle be- :l:
k51tzt eine ‘eigene Asthetik, die ruckw1rkend auch dle Mu31k bes
einfluBt. So werden beisplelswelse oft harte Blldschnltte mxt  ~
bestlmmten Rhythmen oder auch Klangen komblnlert ‘ .
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In vielen Videos fdllt die Zusammenhangslosigkeit der Gesten,
Aktionen und Intentionen auf, die- scheinbar. zu keinem sinn-.
yollén Ganzen sich vereinigen lassen.
Begriindet ist diese Tatsache in 'dér Machart der - Clips, die
k ‘definiert ﬁird durch: tasante; computergesteuerte Schnitt-
ffeqﬂenzen, héufige Format- und Pgrspéktivwechsel, harte
Bildschhitte, Slow'Mdtion, Solarisationeg,tauﬂergewﬁhnliche
Bildmontagen und optische Effekte. Diese bilden starke visuelle
Reize, die den Zuschauern der Musikvideos auch nach mehrmaligen

~ Sehen immer wieder peues entdecken. lassen.

Die lose Aneinanderkettung der Bilder und Symbole wird dabei
tstrukturiert durch formale Verkniipfungen, wie beispielsweise
_der Rhythmus der Musik den Rhyfhmys deszildschnitts steuert,

oder Kame;aschweﬁks logisch nicht zusammengehérende Bildobjekte

und Bildebenen verbinden. Mit Hilfe von Schnitt- und Montage-
k‘fgeschwindigkeit, Bildverzerfung, Farbgestaltung u. a. Faktoren =
-~ werden die Bilder oft ins Ektreme'yersetzt. DiefMﬁglichkeiten
' der Gestaltung sind #uBerst vielf#ltig. So kdnnen auch isolierte

Einzelwérter oder Textifragmente im Sinne von Reizwdrtern ganze
kBildSetunzen susldsen. Festhalten 140t sich, ‘dafl in der Regel

der Zusammenhalt der Symbolik nicht.durch den Songtexi und

seinen:Inhalt realisiert wird, sondern durch rein formale Ver-

‘bindungen, die bis an.die Grenzen der Wahrnehmbarkeit gine.
Vielzahl von Bilderfolgen koppeln. (7)

In der inhaltlichen Gestaltung schéint;ein bevorzugtes Thema
SZy seih; wiE‘Rockmusiker den vielf#ltigsten Gefahren ausge-
~Set2t werden. Seien‘es nun,Verfolguanjagden oder Begegnungen
nit Monstern, Verbrechern, Fans:u:."a. Im wesentlichen lassen
sich zwei Haupttendenzen unterscheiden. Einmal sind es die

in sich geschlossenen Geschichten; ‘die in khappgr Form erzahlt
werden, meist mit Filmmaterial gedreht und erst spiter auf
 Vide0kbearbéitet,WZum anderen sind es:diejenigen Clips; die

. eine uniiberschaubare Flut von Bildern auslésen, wo es: unmig-

lich erscheint; einzelne Teile zu einem . Ganzen zusammenzufiigen.
Hier steht der Einsatz der Elektronik meist von Anbeginn an:




“Dié durchschnittliche Lange einer Einstellﬂng‘in eihem‘US;

‘k;amerlkanlschen Videoclip betrdgt derzeit 2,4 Sekunden Das  ';

‘ ,entsprlcht in-etwa 100- 110 Elnstellungen uber eine Tltellange
*von,AkS Mlnuten Bei. uerbespots betragt die durchschnlttllche =
Dauer zweieinhalb Sekunden Damit unterbietet der Vldeocllp

~noch deren Schnitttémpo das: h618t die Wahrnehmung durch den .
7‘§Zuschauer wird hier von.vornherein relat1v1ert Schnell
deccdlerbare Zeichen lenken 1hre Aufmerksamkelt —‘und das ;S
'melst in Form extrem verdlchteter und verkurzter Erzahlwelsen (8)

Bei der'Betraéhtung des Verhéltnisse% Vun Text ~"Bild:b2w
Musik und Blld fallt auf dap schelnbar in. der optxschen Um~
f setzung Jjede 51nnbezogene Entspreohung im verbalen Text odcr rl
‘auch in. der Musxk fehlt - daB zwei Ebenen zu w1rken sch91nen;
‘Doch 1aGt sich trotz dleses Spannungsverhaltnlsses von Mu51kkk
k';und Bild ein: besonderer Zusammenhang nachwelsen Denn, obuohl
k  da; Bild absurd oder sxnnlos etSChEIHt b521eht es. 51ch doch o
auf die ausgedehnte und umfangrelche Medlenerfahrung Jugend4
klicher, auf ihr.an zahllosen Fllmen ‘und WErbespots "geschulteaf
Auge”, knipft es an die durch Fernsehnutzung akkumullerten -
Bilder und an herausgeblldete Muster der Rezeptlun an.
S Im Video sxnd die visuellen Stereotype ihres loglschen Zusam—
‘menhangs entkleldet und._an Blldobjekte gebunden, dle offen~ -
- kundig in keiner Beziehung zu ihnen stehen L -
_ Der Ursprung dieses Gestaltungskonzepts 15t [in der Asthetlk
~der Werbung zu finden, Schon seit den 6Uer‘Jahren hat die
Werbung in den USA und Westeuropa das gesamte‘Arsehai:dér‘  .-
,‘ Grundmuster des ‘Schocks der Avantgarde des 20 JahrhundertJ {;
in lhrer Zeichenproduktion elnbezogen SpeZlell was dle;;V i‘kk
i surreallstlsche Gestaltungsweise betrlfft flndet dxesp in ;
der Werbebranche grofen Anklang. Das Mu51kv1deo nutzt als ;
‘f,konzeptlonelle Grundlage dieses Reserv01r der,kommer21ellenk
kGebrauchsqraph1k e ~ L .
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1.4, Der Zusammenhang von Musikvideo und Werbung

Peter W1cke spricht von einer "Kamblnatlon zweier an 'sich
~d15parater Zelchensysteme durch eine Reihe von formalen

. lechniken". (9) :
:;Dabel soll einem bestimmtien Produkt eine besondere Bedeutung
in den Augen des Kdufers beigemessen werden,‘lndem einem
#sthetisch aufbersiteten Zeichen; wie beispieléweise der-Foto-
grafie des Produkt ein emotional ‘wirksameres Zelchensystem k
‘hlnzugefugt w1rd Durch Montage der Bilder erscheint der

k eigentlich unlogische Zusammenhang 'als zusammengehtrig und

' jkdprchaus natﬁriich.‘Deshalb gebraucht auch P, Wicke die Be-
 ~zeichnung'der‘"Ksthetik des Synthetischen" fiir diese Praxis,
~die im Musikvideé nach‘gleichéh Prinzipien und Techniken ‘ab-

_ lHuft. Hierbei verden dem Instrumentarium herkommllcher Prn—
duktwerbung weit weniger Grenzen gesetzt: Den Produzenten®
keroffnet sich ein wesentlich breiteres Anwendungsgebiet im
'ngang mit,dén formalen Techniken, der Kreativit#t sind somit

‘weniger Grenzen gesetzt:

Begriindet liegt dieser Sachverhalt in der im Video fehlenden
unabdingbaren Produktprédsenz. Die Beschrinkung auf -lediglich
eine alternierende Zeichenebene 18st sich damit auf:
Im‘Resultat'erSCheinen in.den Clips Symbole, Stereotype und
‘Objekte in derart mehrdimensionalen und. mehrschichtigen Syn-
theseformen aufelnander in den ‘verriicktesten Spielarten, die

  dem Betrachter Assoziationen ermogllchen welche nicht stan-

; dardisiert oder vorgepragt sind; sich aber doch auf Erlebnisse,
’Erfahrungen BewuBiseinsbilder e1nschlaglger Fllm: ynd Muysik-

‘produktlonen bezisghen. :

Zwar wird mit dieser visuellen Zitattechnik der verbale Text
'niéht‘angehoben, doch bedienen sich die Video-Macher - gréften-
teils selbst aus der Werbung kommend - ganz bestimmter Mecgha-
knismen aus der Werbebranche, indem Sie die ‘Wahrnehmungsschuwelle
des Rezipienten zu unterschreiten veréuchen, QUasi das Untér-

~ bewuBtsein mobilisierend beeinflussen.




5o stehed;dafur irreale Grﬁﬁenvefhéltniése; abSULde Ve rbln-ﬂ 1
dUnJén zvuischen: dem Produkt fir das geuurben Hlfd und der
“Blldumgebung, 1n dle es gestellt wird, U81tvr werden. 11d~fku
‘aufbau,kPrnportlunen und Farbgestaltung 1n Zusdmmenhange ge-
“bracht, die die Mogllchkelt affen lassen, verbale, mu51kallsLhe
: und v1suelle ‘Stereotype nach elgenem Ermessen auf81nander z‘
“be71ehen Durch diese Wahrnehmungsu91se wird FL@lraum qela%ben:”
fir 1ndlv1duelle Ausclnandersctzung und ASSDZlatlbﬂ dEo;Llﬂ~ ;
:;ZLlﬂe . Es ermogllcht die kleatlve Aufarbeltunq vorangegangener‘;
 ded1enerfahrungen ' e e e kkk
" Andererse1ts crmogllcht das du51Pv1deo g;clch281t1g auch ﬂlﬂB  kf
_ ideologische E1nf1u0nahme von Seiten der roduzentbn dle;hlpr: }
‘*kzwar nicht vurdergrundlg etschelnt “doch:. auer 1ntPn51v Ullkt
‘:So~fallt in vielen Produktionen auf daB mlt Hllfe au@erst
subtiler Blickuinkel, bclsplelswclse Hdrner- bzik rauenblldvrfl
‘aufgtzelgt bzw ereugt werden, die den Med19nkon2nrnpn und }f"

. ihrem System in jeder Hinsicht dlen11ch sind - das Hu51kv1u

: letztllch also auch in seiner runktlon det Auspragung bpstxmm~k  
‘kter wgltbllder zur Stablllslerung soz1aler Normen, Das VLdLO‘

: hler in seiner Funktion der vlsuellen Agltatlon fur dle Jkonm~~ .

mischen Interessen des Kapitals in Nu51k— und Medlpnlndthrlu
Durch 31nnllche Attraktivitat verleitet LS SElﬂe Bptrachtprwi'
~geradezu, ein zustlmmendes Vorhaltnls gegenub&r den vprmlttblwff-
kten Inhalten elnzunehmen : o

“Ursachen der Popularitst eines neuen Mediums

”Gegbnuber dies en, sicherlich ernst zu nehmenden Faktoren, die
_die Mu31k aus 1hren klassen59821flschan Gebrauchszusammnnnangen
7herausheben, sie in 1hrer Vermarktung Yontro]lletbar machen

steht offenkundlg dle Attraktivitat dLS MUJlledPOS Innerhalo‘ f~

‘_kurzester Zelt entw1ckelte sich dlSSLh Medium zy ElHPF let
verbireiteten Furm der Mu51kanv1gnung Jqundllcher:'k - o
i‘Stara sind nun nicht mehr nur im Kanzertssal zu e;lében,‘sdﬁf‘f
'dcrn auch: abrufbar auf: ‘heimischen BlldSChlrﬂ“ﬂ ab‘uerden diP ‘
“1n Shows:und: Kun7ertpn ulrkpnden v1suellen Kumponcntnn nodl—
_:flglert fur lﬂ%JLoﬂes‘massenhaftes‘ﬁubltxum zugdnglieh ge-‘~évi‘
‘ rlarnt o L .
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Das,Muéikvid60 "hat der Musik eine neue,visualisierte Existenz-
k‘ fdrm‘gggeben, wird neben der SChallplatte'in Verbindung mit
der Videokassette oder der Bildplatte zu einem neuen Medium

. der Musikvérbreitung - gahz gleich, ob und inwieweit das von:

o kommerzierien Interessen gesteuert wird". (10) Sicherlich hat
f‘sich mit dem neuen Artikel auf dem Medienmarkt das Geschdft
k belebt hében sich die ‘Absatzchancen erhtht und die Kdufer-
;schar vergroBert

"Das:die'Rockmusikvideos'heute s0. groBen Anklang finden, ist
sicher nicht zufdllig: Gerade die RM ist nie nur Musik gewesen,

“ﬁle ist auch provokative Artlkulatlon von: Unbehaqen gegeniiber

1‘ggsellschaftllchen Normen und produ21ert neben ‘ihren: vielfsl-
_ftLgbn musikalischen Zelchen auch. optische, vor allem kirper- :
kil;phe und asthetlsuhe Codes, die ‘im kommunikativen Verkehr
Jugendlicher eine wichtige Rolle spielen."k(;l)
‘  Vorraﬁgig aufgrund auBermusikalischer Faktoren, wird von den
“ViﬁeoS'die‘Wirksamkeit populirer Musik beeinfluBt. Diese stehen
‘in Beziehung mit der Vorfihrung und:Darbietung populdrer Musik,
mitkder Verbindurg von Musik und Zeichen und Symbolen, ‘mit
:;Ausschmuckungen, habltuellen Verhaltensweisen u. a. :
Uexter wird in ihrer Gestaltung auf Techniken zuruckgegrlffen,
yw1e sig im Comic zu finden.sind, Szenen aus Spielfilmen werden:

. verarbeitet, besondors aber werden die bereits beschriebenen
- Verfahrensweisen aus der Fernsehwerbung gehutzt, um.in Verbin-

.dung mlt den: neusn Mogllchkelten der.- Video- und Computertechnlk

: ; andere Ausdrucksfermnn zu - finden. Elemente der darstellenden

Kunst “der bildenden Kunst und.der Musik werden auf neuartige
MWeise. mltelnander verknlipft. : S
Die zumeist surreale Bildgestaltung und Montage deutet darauf
;‘hih, daf Alltagberxanrungen oftmals in verfremdeter Form.dar-
“ géste11tkwerden; Es steht nicht mehr die Reproduktion van :
; wibklichem Wahrnehmungsmaterial im Vordergrund, sondern Erfah—
:~krungen aus verschxedenen kiinstlerischen Medlenprodukten

 *BM = Rockmusik




In 1hrer Gesamthelt bllden dle in England den USA, aber auch
‘_1n Westeuropa produ21erten Mu51kv1deos ein w1delspruchllches
8ild, das sich kaum generalisierend beschrelben_laﬂt. (12) -

Es steht fest, daB in diesenkvisuell—akusfischgn‘SeQuenzenk
weit mehr‘zu sehen_ist, alé in bisherigen Verbindungenknén
Film und popularer Mus1k, mehr als auch fiir v1ele Mu51kf11me
‘:charakterlstlsch war. J e - ;
(Sp gab ‘es lange vorher‘schon‘Tcurneebefiéhfe,‘in denen,Erfclgé; 
auf der Buhne, Geéchehnisse in-Studios, Hotels, hinter der“k
kKulissé dokumentiert wurden,fdieée den Hintergrund tir die.
Musik bildeten. Episoden‘aus dem Leben der Stars oder auch
dig Abfllmung legenddrer Musikereignisse. Es‘gab‘sngenénnté
M1n1kurzf11me entlang der Story eines Songs, verbunden durch
. dle elnlgermaﬁen loglsche Erzahlstrukiur der Bilder, praktlsch
. zur Illustration des Textes. , ‘ S ~ .
nChaéakterlstlsche Be1splele dieser Art Promotlanfilme flnden
SlCh schan 1n den 60er Jahren mit den Pruduktlonen der o
Beatles, w1e "Penny Lane und "Strawberry FlﬁldSkFQIEV@r" aus.
dem Jahre 19&7. E1gent1;ch,l§8t sich diese Praxis noch 515‘15‘
‘die; dtéiﬂiger‘ﬁahre zurUrkverfoléen; wo o im Zusammanhang mit dcrf
5w1ng ~Ara Klnokurzfllme Zu popularen Liedern fir das Vorprogramm
“der Kinos entstanden sind. Spater in:den fUﬂfZlJBF JahrPn : f
wurden daraus dle Jukebox Fllme, zur Popularlslerung des;Rock*nf;,
Roll: cd B : :

Aber auch die Verbindung ven . Rockmusik und Fernsehen, kdic

optische Reprasentatlon von bellebten Kunstlern der Untplhal~
‘:tungsbranche in Musik- Shows splelte seit den funf21ger Jahren  ;

eine nicht unbedeutende Rolle fir .die Entw1ck1ung der Rgckmu51k

letztendlich auch der: Mu51kv1deos Die heutigen Video- Produk— :
~tionen bleten‘naturllch mehr als.nur aufgezelchnetekkonzerte ;‘~"
: odef‘etwa bebildertekSongtexteg Was das Musikyideu Vdn_allénnf

vorangegangenen Entwicklungen unterscheidet ist das ésthetiénﬁéf
Konzept, das ihm zugrunde gelegt wird, die ihm eigenen Géstal~‘
ktungsgesetze, die nicht ohng Auswxrkungen auf Mu5121eren und

‘~MU51kentw1cklunq gebl1eben sind.
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2. Die Funktion der rokmusikkinnerhalb'der kinstlerischen

‘Massenkommunikation in der DOR
2.1. Uper die Bedeutiung und Wirksamkeit der Massenmedien

Masaenkommunlkatlonsprozesse sind: sehr:eng mlt der gesamtien
Kultur verflochten, so daf ihre Auswirkungen offenbar nur:im
 Zusammenhang mit giner langfristigen Analyse der Entwicklung
_kultureller Massenprozesse auszumachen sind. Dabei ist es
ébﬂerstksbhwierig festzustellen, -was durch Masssenkommunikation
an kulturellen Entwicklungen refiektiert,‘dokumentiert und was
_durch sie beeinfluBt, initilert, modifiziert wird. :

Im Zusamménhang mit der eqwicklung kultbreller Bedﬁrfnissé
und VYerhaltensweisen Jugendlicher, lassen sigh zum kulturellen
_ Gebrauch der Massenmedien folgende Thesen aufstellen:

"1. Medien sind bheute konstitutiv fir dsthetische £rfahrung.

2. Die Rezeption verschiedener:Medieninhalte beeinflult sich
wechselsOitig

3 Medlenrezeptlon konstituiert- einen sp621flschen kulturellen
'Aontext derals’ Bedlngung fir-die Rezeptlon von Angeboten
anderer kultureller Institutionen wachsende Bedeutung
gewinnt. : ' :
4. Die Quantititen der Medienrezeption fiihren. zu neuen
Rezeptionsgewohnheiten, ! (13)

;Geréde der unter Punkt zwei genannte wechselseitige, Eiﬁfluﬁ vers
kschledener Med;enanalte 180t die Problematik erkennen, dle

eine auf einzelne lnhalte isolierte Rezeptlonsforschung ein-
_geht - reale Prozesse lassen sich so kaum aufdecken. ‘Auch
sgcheinen die an die.unterschiedlichen Genres gekniipften Erwar-
,tungShaltungen innerhalb der Rezeptionsproies§e~sich inhaltlich
kaniunéhern.'Vermittelt wird ‘die wechselseitige Beeinflussung
iber relatiy koﬁplexe Rezeptionsgewohnheiten, die durch ent-:
‘sprechende Erfahrungen sich herausbilden. !




Bedlngende bzw.. determlnlerende Faktoren der Medlannutzung al
‘kulturelle Verhaltenswelse, sind in erster Linie Erwartungen,

'Tnaber auch Interessen. Sie beelnflussen sowohl die Selekt1on

. und die Rezeption erheblich und entw1ckeln 510h im Zusammenhang
‘ mlt veranderten Arbe1ts- und LebenSbedlngungen : -

; f"Die‘Eiﬁbeziehuhg der Massenmedien‘in die polifiSché‘Maséehérbult
 ebenso wie die. Befahlgung der Jugendlichen zur Nutzung der Hedlcn;‘
fir ihre Fersonl1chke1tsentw1cklung sind zwei untrennbare BE%tand
o teile elner sozxallstlschen Medleneerehung, deren Bedeutung im
Rahmen der kommunlstlschen Er21ehung wachst Henn ein. Tell der
'Jugendllchen ber61ts heute seine e1genen Musxkprogramme yusamm

. ~stellen kann (Kassetten~ uand Radlorecorder, Platten und Tonband

:Wu a,), so ist mit der absehbaren Elnfuhrung von Vldeorecordern? 
“auch das selbst zusammengestellte Fernsehprogramm ke1ne Fraqe‘
der fernen Zukunft mehr. Gerade deshalb: gew1nnen Fragen der ‘

‘ ~Med1enerz1ehung an Bedeutung, um-die Mogllchkelten der. Hassen~‘

medien fur die SOZlBllStlSChB Personllchk91tsentw1cklung d81
~iJugend11phen zu nutzen el

Dle Nlrkungsmogllchk61ten der Massenmedlen 51nd v1elfalt1ger Azt,
 '518 betreffen sowohl die 1deologlsche als auch dle kulturell~ o
‘;asthet1sche und: g61stlge Entw1ck1ung der Jugendllchen L
 Begrundet liegt diese Feststellung in der Nutzung der Medlen,  “
wobel: neben den kiinstlerischen 8e1tragen auch Informatlonen und
. Argumentatlonen der Massenmedien genutzt werden Ihre nachwclb—
{kbare Wirkung tragt wesentllch starker Zur Stablllslerung vors ~
‘handener Elnstellungen und bestlmmter 1deologlscher Uberzeuqungen
pei als zu deren Veranderung Gerade im Jugendalter ist dleSL"
‘stablllslerende W1rkung wichtig: Ausgehend von der Filille der~"
Med1enrezept10n darf man deren besamtw1rkung nlcht unterscha
Oie Intensitdt der Wirkung wird 51cherllch nicht zuletzt von
~der Qualitat (Inhalt und Form) der Beltrage abhangen, wob61‘
k*dlese bemessen w1rd inwieweit es gellngt die Aufmerksamkelt
der Jugendllchen zu wecken und sie zum. produktlven Mltdenken

anzuregen
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1
; Als weitere wichtige Faktoren,wirkeh sowohl die bereits vor-
- handeneh Einstellungen der Jugendlichen, ‘da diese bereits im
Rezeptxonsprozeﬂ wirksam werden, ‘als auch die Situationen, in
der sie. Beltrage rezipieren. Gespriche ungd Dlsku531onen, in
denen sich Jugendliche mit bestimmten Problemen auseinander-
. setzen, eigene Erfahrungswerte mit dem Rezipierten verglelchen
kund uberprufen, stellen eine wichtige Form der aktiven Anelg—
~1hﬁng;und Auqeinandersetzung mit den Beitirdgen der Massenmedien:
dar . Sie haben groBen EinfluB auf die Verstarkung der W1rkung
k81nzelner Medienbeitrédge. : ; :
- Die MWirksamkeit der Massenmedien sollten jedoch nlcht alleln
“unter dem Aspekt der unmittelbar oder vermlttelt sichtbar
i‘werdenden Elnflusse auf 1deologlsche Uberzeugungen und dsthe-
‘fthchn Elnstellungen gesehen werden. ‘Die bedeutende Rolle der
kHassenmedlen im geistigen Leben der Jugendlichen bleibt unum-
‘~Strltt80
V‘Jugcndllche erhalten durch die Massenmedien v1elfaltlge In-
formatlonen, Verhaltensweisen u: a., deren unmittelbare Wirkung
~zwar-nicht qachﬂeisbar ist, deren-langfristige Wirksamkéit aber
- auBer Zweifel steht. Ein wichtigesﬂﬁeipsiel diesbeziiglich ist’
. die Entwicklung kommunikativer Féhigkeiten und Fertigkeifen,
©die die Jugendlichen befahlgen im Kollektiv sich:zu versténdi-
Vgen, eigene An51chten uberzeugend zu artikulieren.und offen51v
zZu: vertreten :

Die Aussagen Uber die Wirksamkeit der Massenkommunikation
: zeigen, daB eine langfristige,differenzierte Mediennutzung
in starkem Mafle die Perstnlichkeitsentwicklung beeinfluBt.
S61808t sich zur ulfferenz1erenden Wirksamkeit der Massenmedien
bei Jugendllchcn Lolgendes feststellen: "Relatlv stabile In—"k
teressen und Crwartungen w1rken sich ‘aus auf eine entsprechende
o Nutzung verschiedener Angebotskomplexe mehrerer Medien. Damit
- wird eine langfristig unterschiedliche Wirksamkeit der Massen-
medien sichtbar." (15)




‘Diffcrenzierte Mediennutiung wirkt also langfristig; Qas'
nicht nur ankEinzelérscheihungén ablésbar‘ist ksohdern‘da;
durch werdcn Pomplexe Verhaltenswelben bcelnfluﬂt (16)

ﬁDer untersch1ed11che Grad an: Informlerthelt 1nnerhalu der
Gruppen schlieBt auf dlffexenZlerte Informatlonsgcwohnh81ten ,
der Jugendllchen Insofern schaffen dle Massenmedien k91neb—'

- wegs gleiche Voraussetzungen bei: allen JUJBﬂdllcheﬂ, v1elmohr
‘kann durch ihre leksamkult dig leferbﬂZlErihblt 1n den bo' S

ooreits vorhandenen Kenntnlssen sogar vcrgroﬁert wprden
i Andererselts nuB beruckbluhtlgt werden, daf dle asthetlochmn,‘?

 Frfahrungpn Jugundllcher entscheldend durch die Hassennpdlnn
kbeJtlmmt werdan, besonders was den Aspekt der durch le Hlas

medien verm1ttelten Mu51k- und Unterhaltungskunst bbtrllfb

~Neben der veranderten dsthetischen grfahrung, wolche mlt dva 

umfangrelchen dedlennutzung zusamnenhanjt steht die wachsgn ;
Rolle audlovlsueller Kiinste. - -

~2 Der Einflul realer chensbedlngungen auf dle Jedieh§‘

nutzunq Jugendlluher A
Artound Meise der Nutzung: von Maséenmedien Jo‘auch Er<ahnt-f

'knisSe'Uber musikalische Interessen und Bedurfnxsse, uber Er— .
wartungshaltungen und. RezeptlonsgPuohnhelten gpqpnuber HUSJk .
und besonders Rockmusik lassen sich nur. aus rpprasentatlven~_

_ Untersuchungen der Jugendfurschung und JuJLnd5021010310 z;nhen
(17) : : : .
So ist bekahnf daB belsplelswe1se Ausblldung und Tatlukcli lm“
geuahltcn Beruf ganz entscheldend auf die Interessan wprtbv~‘;
718huncen, Verhaltenswe1sen und. Exnstellungen also: auuh auf k:

o odie 4edlennutzung von Juandllchen ‘wirken, abur auch raktOEPn

e der Hohnort, die. Uohn51tuat10n und die gcgubenpn matetlel an
VVorausset7ungen haben Ubsenfllcth EinfluB “auf dab erhalten
Jugendllcher_gegenuber den Mas enmedlen Menn wir W dlLﬂnU»?Unq

‘éls‘wibhtige kulturelle Verhaltensweise bestlmmen 50 ist zu-

_nichst ihr hoher Stpllenueft'innerhalb der Frelzc1tgésfaltuni
~hcrv0rzuheben Burchschnittlich wendcn Jugendliche. etua 7un1
Stundun tagllch fur die Nutzung von qusenmad]enzauf (183
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6iekFreizaitge5taltuhg der Jugendlichen -ist deutlich abhingig
vom Alter undeeschlecht, vom familienstand, yom Bildungsgrad
~und den Erfahrungen und Fihigkeiten. Das Freizeitverhalten
wird im wesentlichen durch das Interesse gesteuert,

7‘DieéBesonderheiten im sozialen Gebrauch von Musik; in musika-
lischen Intéressen, im Umgang ‘mit Musik werden in verschiedenen
 'Lébensabschnitten festgestellf, besonders was die Unterscheidung
~von Interessen hinsichilich der Genres und. Gattungen yon popu--
larer Musik betrifft. In Aphangigkeit der Tatigkeit und der
sozialen Beziehungen der Jugendlichen kbnnen drei,Etappen der

Mediennutzung ausgemacht werden: ’ o = :

Dip erste Ftappe umfaBt den Zeltraum zwischen dem 13. und 16.

k:Lebensgahr und ‘ist gekennzeichnet durch eine vielseitige und

_zugleich diffuse’Nutzung der Medien. ‘Wesentlich beeinfluBt wird
 diese Altersgrupbe durch eine-starke BindUhg an-die-elterliche

* Wohnung. Vom 17. bis zum 20. Lebensjahr bleibt die Wohnung zwar

_nach wie vor.als kulturelles‘Zentrum bestehen die Freizeitge~.

: staltung verlagert sich allerdlngs aus der Famllle, wobei die
‘Muelkrezeptlon liber Radio, Kassetten und: Platten die domlnlerehde”
Rolle tbernimmt. ‘Ab dem 21, ﬂebensjahr bédingt zumeist die ver-

inderte Tétigkeit oder auch ‘der:-neue-Familienstand eine starke
Differenzierung im Gebrauch von Medien. (19) '

UntersUchungen des Zentralinstituts fir Jugendforschung belegen;
‘daB Jugendliche im Laufe der letzien Jahre eine wesentlich ver-
anderte Art und Weise des Umgangs mit Musik und den Formen. ihrer.
‘kRezeptlon angenommen haben. Diese Entwicklung geht einher mit . dem
éténdig wachsenden Ausstaftungsgrad der mogllch gewordenen Pro-
‘~grammwah1 und der Abrufbarkelt von ‘Musik. So horen 75 % der

Jugendllchen sehr gern Musik,” 25 % gern. Die Interessenstruktur

“hinsichtlich verschiedener musikalischer Genres entwickelte s1qh‘
. EindeUtig zugunsten der Beat- und Rockmusik. 1979 zeigten dafir
'88 % der Jugendlichen ein sehr starkes bzw. ‘starkes: Interesse.;
(20)
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2.3, Roﬁkmusik als spezifische Ausdrucksform populirer MUéik Jf]‘D

Ab Mitte der achtzigér Jahfe'ist eine Veréndéfung in den‘
‘Beziehungen Jugendllcher zur popularen Mu51k in der DDR
ozu.verzeichnen. ! : : - .

Mit der Erhohung des: materlellen und kulturellen Lebensnlveaus
hat: auch die Verfngbarkelt von ‘Musik fiir Jugendllche blch .
wesentllch ‘erweitert. Statistische Zahlen belegen, daﬁ bel~
“‘spielsweise durch bessere Ausstattung der:. Haushalte mlt Unt@t*V
haltungselektronlk die Mogllchkelten zum individuellen Musiks
genuﬁ wesentlich gewachsen sind; Glelchzeltlg 1st das Angebot L
an offentllchen Veranstaltungen aller Gattungen gestle en.. ‘
‘Auch das der(Medlen (Rundfunk und Fernsehen) bletet eine QFOQEDE~
Vielfalt an Musik. : : ;‘;; o
Bedeutungsvoll erscheint in den achtZLQer Jahren das Vurdllngun o
der Mlkroelektronlk der Computer- und Dlgltaltechnik in die
kulturelle Massen\ommunlkatlon der DDR: Neue Formen der Praqan
~tation und: des Gebrauchs von Musik: entwickelten sich so0 mit dom:
" E1nsatz der Neuerungen in der Produktion, Verbreltung und Nut-
zungvon Musxk und Film. Dies ermogllchte wiederum. nlcht nur.
eine technische Qualitatsverbesserung, sondern auch. neuo Ausﬂ~f 
‘drucksformen in der pupularen Musik’ -
5151chzeltlg haben: 51ch dle Arb81tsbed1nqungen und —1nhalte

fdle Anfurderungen in Ausb11dung und: Beruf sowie die. kulturellen
Bedurfn1sse und Verhaltengwelsen verandert ' e
vDer soziale Gebrauch von populdrer Musik durch Jugendllchc

tragt zunehmend Massencharakter Damit ist die Befrled1gung
‘einer Vielzahl vonkBedurfnlssen verbunden, dié~ge;ade‘fﬁrk‘
“Jugendliche vaon entscheidender Bedethng'sinq.,NéchkFeter
Warnecke unte;scheidetumankfolgende‘Funktiohen} -

~Pop M.*dient der Befrledxgung kommunlkatlver Bedurfnlsse,'
indem sie Gegenstand von Gespridchen ist. Durch sie werden e
Fragen und Probleme aufgeworfen. ‘ .
PM vermittelt soziale Erfahrungen; die modifizierend oder
bestidtigend wirksam werden. ‘ ‘ o ’

‘*Pop;M.;:fpopuléie‘Musik~(weiter,PMj~‘




3. PM dient der-Auseinandersetzung und Identifikation mit
‘Haltungen und:Verhaltensweisen, mlt der Umwelt

.&;~Sie dient der.-Befriedigung der Befﬂrfnisse nach Unterhaltung
und ‘Entspannung, .nach. Gemeinschaft und. sozialen Kontakt. (21)

i

~Diesem letzten Punkt kommt grofe Bedeutung zu.

Besonders die Rockmusik 15t in ihrem Gebrauch durch die Jugend-

lichen, als H1tte1 Zur Artlkulatlon eigener Haltungen, zur

Stimulierung von Stimmungen und Gefuhlen zu verstehen.

o In inr werden Lebensvorstellungen und Haltungen in und. zur
ygesellschaftlluhen 1rkllchke1t aufgezeigt. So wird die Rock-

musik zum: Bezugspunkt fir die Auseinandersetzug mit eigenen

Anspruchen und Verhaltensweisen Jugendlicher:

Der gesellschaftllche Stellenwert, den hler die Rockmu51k

‘81nn1mmt 1808t die Entw1cklung von einem bloBen Konsummittel

. in ein bedeutsames Aommunikationsmittel deutlich werden; das

ein aktives und engagiertes Verhdltnis:zur gesellschaftllchen~
‘~Rea11tat fordert : G

‘Rockmusik steht im Zentrum der durch die ‘audio- v1suellen
kMedlen vermitielten massenhaften Produktion und Verbreltung von
Mu51K. IAT Stellenwert in . der Perstnlichkeitseniwicklung Jugend—
licher~ist nicht zh'unterschétzen, Rockmusik existiert fir
Jugendliche als Moment ihres Alltags, als Bestandteil ihrer
Lebensbedingungen ‘und alé spezifische Form ihrer Lebenstdtig-

© keit. So erfillt sie mehrere Funktionen: Sie wirkt als Medium
der Auseinandersetzung mit gesellschaftlicher und privater

: Umwélt als Gebrauchsmusik zum Tanzen, als Objekt der Kommu-
nikation, ‘als Medium der individuellen Selbstver5tandlgung
oder auch als Gerduschkulisse. (22) Rockmusik ‘wird. somit in
've:schfédene Gebrauchszusammenhinge gestellt und verbindet
“quasi reale Bediirfnisse nach-Entspannung und Erholung mit der
gesellschaftlichen Realitdt und ihrer subjektiven Bewdltigung.




‘An3951chtd 1h1Lr muSLkallarhnn und atlllsil schien V1elfalt

180t sich eine Definition von Rockmusik kaum. rstplle LoAls
Abjrenzung zu canderen: Gattungen der popularen Nu51k Vlfk?ﬂ~
soziale und asthptlsche KrltCDlPﬂ, die qpezlflsche Merkmale

der Rockmu51k dCUtlth machen. Die praktlsche Umsetzung ist
dabei ‘BuBerst . v:clfaltlg und laﬂi brclten Raum fur VPISChlE-;;“
dene Gplnlwelsen ZU. . :

Nach Peter UlLkP exl’tlerﬂn vier Faktoren, die. Rarkmusl& :_
Charakterlsleren : '

i Rockmusik iSt‘eine kulturelle Praxis. Juguhd}irhér, géwiséﬁi;~“
maBen Bestandteil ihrer Lebensweise, die eingebettet in einem
-sozio- kulturelleh Kontext wirkt. Das Umfvld umfaut die gg-’~ .
‘ amte Hedlenlandsrﬁaft - yon film; Funk, Fﬂrnbehen ube
PrPSSP Literatur blS hin zu Erzeugn1ssen de r Druckgraph;k‘
und vieles andere :

Rockmuslk ist bestlmmt durch die kollektlve Id?ntltat von; ‘ ¥‘
‘,Textgr, Komponlgt Arrangeur, Technlxer und Intprpr&t im

Gruppenmusizieren Sie brhalt somlt 1nxen “hara«tur als

Hedium kollektiven Ausdruc«s. Die Personllchkelt»d;s Hu51he ‘

miti seiner indiViduellnn kﬂn'tleriséhen Leistunq, tritt

hinter die kollektiven ZusamnenhangL ihrer PlDdUktan und
~Auffuhrung zurilick. sl

Oie klanngnnllche Erochelnun( sform.von HU¢jk“~’?Ubh als
Sound be7elchnet -~ wird zur zentralen asthetlschen‘ omponwnte'
Sie-bildet SlCh durch eine Kumb}natlon aus tcchnlschen und
“”wperaonelan Faktoren und ist gebunden an PLoduktlono— und
‘ReproduktlonsbedlngunJun der Habspnmpdlbﬂ (ins btsonourn bgnﬁ;lr~
platte). ‘ L ~

Dem folgt eine 'entsplechende Organleatluﬂ des Husizlurens

des Agierens der Musiker untereinander. Gpredeli wird daq
‘iZusammPnsplel durch metrisch- rhythm1 sche Gpannungsverhalt~

nisse zwischen dpm gleichmdfBiy durchgeschlagenen Grundscal;q

(beat) und den rhythm]schun Akzentuierungen der HPlOdlLSth
“auf der Grundlage mehr oder uen1qer fes tstchundex Stluktui—
. formuln (pattcrna). (23)’ , “‘ i : :
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2.4. Einsatz von Videoclips in den sozialistischen Medien

(ber Muéik, besonders {iber Rockmusik, werden BewuBtseinsinhalte
und Lebensgefﬁhl,ﬁermittelt. Dieser Absicht entsprechen. auch
Musikvideos. westlicher Produktion. Deren-Gehalt an #sthetischen
und-politischen wcrtew und. Mertungen steht in wesentlichen
Punkten dem gepgeniiber; was sozlallstlsche Kulturpolltlk als
ihre Hauptaufgabe ansehen mul. Hu51kv1deos aber stellen auf
JGrund ihrer dsthetischen und kunstlerlschen Eigenheiten fir
dlc Vermlttluwg von Werten der ‘sozialistischen Kultur. und
lebnsuelse, und. fir die Propagierung politis cher Haltungen eine
neue und nicht zu unterschitzende Bdedeutung dar. £s. mul deshalb
auf eine schnellstndgliche Nutzung, der durch dl“ technlgche'
Entwicklung. berCLtgcstellten Moglichkeiten 1hrer Anwendung,

‘or1 entiert werden.

k‘fDer Einsatz von Musikvideos erfpnlgt bis zum heutigen Zeitpunkt
‘VOrwiegend‘ﬂber die Sender - des ‘DOR-fernsehens. Mit ihrem Vor--

drinnen~in‘diese5 Medium;:. der Beginn dieser Entwicklung ‘ist

. a2twa Mitte der 8Qer Jahre anzusetzen, werden neue Higlichkeiten

’Prnffnet die VCPbthGbcnbten Formen der Realltatsausejnander“

~%etzung ~:und Bewdltigung von Jugendlichen auf einer qualitatiyv
neuen:Stufe daqustellen In einem komplexeren Zusammenhang als
‘es blsher ‘Rockmusik allein vermochie.

_Der Versuch der KUnstler,‘in Texten ‘'sich mit:Alltagsfragen aber
auch holitiscﬁen Problemen ‘auseinanderzusetzen, kann durch die
tVisdalisierung unterstiitzt werden. So yehen-Wertvorstellungen
‘ und politigkhe Standoribestimmungen der Kinstler verstarkt in
den medialen Kommunikationsprozel ein und wirken komplexer'éuf
die Rezipienten. Dabei ist zu beachten, dafl Verhaltensmuster
und Wertsetiungen stets.neu auf-ihre kulturelle und . politische
Mirksamkeit und Aktualitét‘hinterfragt werden missen. Gerade .
dber: die obtischermse%zung"in Form der Musikvideos soll der
ZusChauer angeregt werden, /aktiv Stellung zu peziehen. So
Konnen auf diese Weise nicht zuletzt Phant§51e und Kreativi-

tat der R821p1enten geschult werden.




‘ BlS zum heutlgen Ze1tpunkt exlstleren 1n der: DDR. nur. ver91nzelt
‘Vldeotheken bzw. V1deodlscotheken. Auch der Ausstattungsgrad mlt
HelmVldenrecurdern ist sehr nledrlg Das unterstreicht die Be-

fi:deutung und Notwendlgk81t fiir das Fernsehen der DOR, 51thzu‘i‘~H:

_diesem neuen Medlum in ein produktives Verhiltnis zu setzen.
'Elne breitere Nutzung auBerhalb des. Fernsehens wird in den ;“
nachsten Jahren sicherlich zu einem groBen Teil kulturellen
Einrichtungen (Kulturhauser, Jugendklubs, Blbllotheken etc D
und wissenschaftlichen Inst;tutlonen (Universititen, Hoch- und

. Fachschulen,: Uraniészulturbund etc.) vorbehalten blelben

Mogllchkelten des gezielten: Elnsatzea ergeben sich welturhln

u,a. in der Unterstutzung des Blldungssystems (Lehrfllme)

der Form der Werbefilme auf Ausstellungen, M8¢sen etc oder fur k
dle Entw1ck1ung der Fllmkunst : - ‘

3. Das Musikvideo in der,Jugendsendunga"KLIK”;déstDRfFernséhens

3.1 Zur Konzeption des Jugendjournals

Innerhalb der Vielfalt‘der Formén zurkBegeghung mit populdrer -
Musik:sind nach wie vor Rundfunk und Fernsehenidie entuch91den~
den Vermittlungsinstanzen, Sie ermogllchen massenhaft die ;
Nutzunq vor ‘Musik. Ben Jugendllchen wird dabei in wachsendem
“Male eine 9921elte und 1nsbesondere an 1hren Interessen‘orlen—;~~k

‘tlerte Auswahl erlaubt.

Neue Programme bzw. Sendungen fanden in denyletzten'beidén~33hf¢n 
k‘beachtllche Resonanz beim JugeﬂdllChEﬂ Publlkum S0 auch das 5m7;}
12,12, 1985 ersimals ausgestrahlte Jugendm39821n des DOR- Fern~ﬁf

kqéhen‘"KLIK'—Klasse im Klub", das 1nzw1schen 11 Produktlonen
(Stand Micz 1987) aufzuweisen hat. Auf die Altersgruppen :
~zwischen:13 und 17 ausgerlchtet 21elt die Konzeptlon der: Sen- :;
‘dung darauf,hln) in einer fir die Jugendlichen sehr bedeutsamon; 
Entwickluthphase 1hrer Persénlichkeit "auf unterhaltsame Veise
praktische lLebenshilfe fiir die Meisterung der. ailtéglihhén Auf~f
kk‘gaben und Probleme und fur die Gestaltung elnes 51nnerfullten ‘
iLebens zu geben." (24 ) e e ’
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fegrindet wird die Orientierung auf diese Zielgruppe mit der
dominierenden Rolle,; die gerade das Fernsehen beim jugendlichen
CPuplikum einnimmt. So weisen soziologische Untersuchungen der

“klgtzten Jalire nach, daB Schiler der 8. - 10 Klasse, Lehrlinge

~und junge Facharbeiter Uber 4,5 -.5,5 Stunden Freizeit verfiigen,
wobei die FernsehnutLunq und 'die Pflege 5021aier Kontakte eine

. apltZEnpOSltldn einneshmen.

Jugehdliche ervartan vom Fernsehen'Antwort éuf ihre Fragen;
‘HilTestellung fUrkdie‘Meisterung ihrer alltéglichen‘Probleme
ebenso wie die Befriedigung ihrer geistig-kulturellen Bedirf-"
o nisse, Spaﬂ und gute Untcrhaltung. 5ie wiinschen sich das Fern=
‘ 1schen als ‘Partner und Ratgeber im weitesten Sinne.:Erfahrungen
‘bestatlgen, daB Jugendliche ‘zwar z. T. noch sehr diffusihr
Programm auswdhlen aber unier mehreren Mogllchkelten immer die
Sendung bevorzugen in der ihre:Probleme am ehesten berihrt
kuarden und welche am ehesten Jugendgemaﬂ aufbereitet ist.
3g5tatlgt durch diese und andere Untersuchungen richtet die
K. TK-Redaktion ihre‘Prdgrammgestaltung stdrker darauf-aus, die
Alltags—'und Lebensfragen junger lLeute einzubeziehen und diese'
: ausgahend aus deren-Sicht zu diskutieren. Unterschiedliche
Problame sollen durch herausfordurnde interessante Frage tel-
lungen und: Formen der Diskussion . gemeinsam mit dem Zuschauer
cerdrtert werden. “ieser solldabei dés‘GerhI erhalteh, selpst
Losungsmogllchkelten gefunden:zu haben, denn dle eigene Lrkennt-
nis hat bekanntlich eine stirkere Ulrkung, man fuhlt sich als.
aktiver Partner anerkannt.

: Die Thémenauswahl liegt im'Sinne eihes Jugendmagazins und umfafit
die Aspekte wie: Frelzeltverhalten Schulprobleme, Mode, -Unter
vier Augen, Pop-Musik, Kunst und Kultur, Maturwissenschaft und
Technik, Hobbys, Generationsprobleme, Berufswahl, Rechisfragen
‘Taurismus u.v.a.m‘ Entsprechend der Alterszusammensetzung des
Publikums und:der Fernsehspezifik VerSucht die Redaktion dabei
das Interessc am jeweiligen Gegenstand zu allererst aus dessen. -
- ungewshnlicher, ‘teilweise verblitfender Prasentation zu vecken,
Inhaltund Form als organische £inheit zu verbinden.




Heben dieser JugendgemdBfen Darbietung dert Sendung‘stelltféock—jj .

musik einen wichtigen:Aspekt, in derauf 45 Minu%an~beschtﬁnktun
‘Sende;eitdauer dar. Da man jeweils in einen Jugendkiub;7u Cagt
isf, wird adch die Musik in entsprechender Form vorqestollt
dive und in Ykleiner Form”. Ein deutlicher Sthw@rpunkt lJLJt auf
dem Werksfattchgrakter der Sendung, in dEY~VDrZUgSHElaG Amateup«x
bands, junge Liedatmacher und Sdyger auftreten. Eine andere Form
der Musik-Prdsentation nehmen dis sogenannten "gestaltﬂt@n Tlt”l”ﬁ‘
ein, Das sind. Fllmelnsplele verglelchbar den VldooproduktLQGon .
westllbher Machart, indenen Musik optloch umgesetzl wird,
Trends stellen‘die@dritte Form dar. Unter dieseri?ubrik~ersrhhint"
jnw eils eine Gruppe bzw. ein intetprot>aus der natlonalpn o8ar k
1nternatlonalen Hu51kazone, die nah er vorjestellt unrdcn Dah~1
wird dlsspnswentes zur Musik, voT allem zur Rauageschlchtu ndvr
zu verschisdenen Musikstromungen vermittelt. Bei der zweiten
‘uund‘dritten,Fo:m dervMu5ikb91tr5ge werde n~ihternatiohéle Inter
‘preten berdc ksichtigt da aktuelle Hits verstarxu Elhqaﬂj lﬂ !
die Produktionen von Rundfunk und SchallplattL qefundpn hahvn
“und 51ch somlt die: Erwartuanhaltunq auch an das rwrn eh» er-

wpltert hats

: Huq1k SplPlt im leben Junger Leute eine sehr grofle Rolle Sie,:; 
w1rd, das:kann man:ohne Ubertr01hung ‘sagen; in fast allen Lehansé‘,
situatlonen‘rez1plert, entweder als sekundire oder primérekTétngl 
keit. Die Ursachen fiir die starke Hinwehduhg zur Musik, auch

fir . das extrenm ausgepragte Befiirfnis nach vorrangiger Beat- und
;PDP'MUSLK bEl”JujeﬂdllCth wurde im zweiten Kapital aquﬂfuhrf[
~Hingewiesen sei in diesem:Zusanmenhang nur darauf, das Sendungcnj 
des Rund[unks, 1nsbesondpr das “Jugendradln hi 64“;‘welche5‘am
©7.03..1986 seinen Betrieb aufnahm, die Lrwartunqen an dly Huﬁikaf‘f

prasentat10n auch im Fernsehen ertlmmbn.

Einﬁweite:er‘in Betracht zu zishender Faktor ist~d¢r:Einflpd
der BRO-Hedien, Uesdnders der Fernqehprngrammﬁ, auf inén~grdﬂﬂn‘
Tell der DDR- Jugendllch N 010501 Punkt-muf starkc Bearhtung fia-
den. Es werden aberauch im Verglelch zu frithersn Jahren v griBere
Anspriche an Huglkprasentatlon engestellt: Ein grofles Padlum,




viele bunte Scheinwsr fer, aelbst eine Nebelmaschine reichen
allein heute nicht mehr aus um eine Gruppe bzw. .deren Hits
“popUléf zu machen.. Die KLIK-Produzenten 'sehen gerade ‘im Bereich
_der Video-Produktionen ‘eine grofe ‘Mdglichkeit, den heutigen
Bedgifnissen h1n51bhtllch der Musikrezeption im Fernsehen ge-

. Lecht zu werden:

.

Zum bestimmenden Fakior wird-dabei der Einéatz unterschiedlichster
Gestaltungsmlttel und ‘~varianten. So das Geschichten erzihlen;

der tinsatz von tntllumdungseffekten, dlE Verwendung von ‘Meta-
‘phern; Symbolen usw., .Montageeffektie, gezielte Kameraschwenk's
SLvioanm, Kombinationen aus‘der Vielfalt der ‘zur Verfiigung 'stehen-
den Mittel, regen die:Phantasie an, wecken Assoziationen und
~Gefihle - eben durch Verblndung von optischer wund akustischer

Ebene. : :

3.2 Die Pioduktiunsmdglichkgiten der Fernsehsendung KLIK

Dem Produktionsteam der KLIK-Sendung gehren mehrere fest enga-
gierte Mitarbeiter an: zwei Regisseure, 'drei Redakteure, ein:
Redéntionsleiter ein Produktxon5191ter, gin Musikredakteur
(dleser zeichnet - noch fir eine andere Sendung des DDR- Fernsehens
verantwortllch), zwel Aufnahmulelter, eine Aufnahmelelter—
~aoletent1n ‘ ;
‘Seit 1987 existieren zwei Drehstdbe. Die’'Regie der KLIK-Videos
flihrte, mit Ausnshme der sechsten Sendung, Klaus-Dieter: Rentel;
gleichzeitig Mitautor neben Hellmuth Henneberg. Die Kamera

-~ flihrte dabei Dagmar Mundt

Nach Aussagen der KLIK- Redaktlon, stehen dem Produktlonsteam Elﬂ

- bis zwel Drehtage pro:.Video zur Verfiigung, dle griBtenteils

durch: AuBenaufnahmen genutzt: werden. In weiteren znex,pls drei
Tageh muB ‘dann.die Fertigstellung'vom Bildschnitt bis zum
Einbringen technischer Effekte - mitunter ein dulerstizeitauf-y:
‘wendiges Verfahren - erfolgen. : ‘
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IniGanzen ‘kann man. davon ausgehen; daf fiir die Produktinn oines
Videoclips im glinstigsten Fallieine Arbeitswoche zur Verfiigung
steht = iminternationalen Malstab ein vollig austeichendes
Zeltbudget.-Im Verhidltnis zu anderen UDR—Ferqsehsehdungen, die
sich ebenfalls mit der-Produktion von visualisierter Rockmusik
befassen, zuy nennen wire die‘Jugendsendung STOP-ROCK, sind die:
Arbeitsbedingungen von KLIK .nahezu-optimal. Bei STOP-ROCK steht
fiir die Herstelluny des Musikbandes fiir einen Titel ca. ein Tany
zur Verfigung. 0ie Aufzeichnung des Bildmaterials kann nur‘im
Studio-erfolgen. Oie Zeit: daflir ist.von vornherein:auf ein Lis
zw2l Stunden pro -Titel-begrenzt. Das Szenenbild bistet bisr nur
4ulerst geringe dglichkeiten, gestalténde flemente einzubiingen,
da oftmals finf Titel hintercinander produziert wérdsn, somit
nur - Umsteliungen etc. miglich. sind. (25) ‘
tinen anderen wichtigen Aspekt,.der egbenfalls fUrﬁKLIK vonignt-
scheidender Relevanz ist,ystellt der-technische: fusstattiungs=
-graddar. Die MAZ-Technik bietetl Eiir Zeitlupenaulfnahmen, Stand-
< bilder-oder Kamerasiickkopplungen ausreichende Moglichkeiten.
Auch das:Bildmischpult ermﬁglichﬁ'Trickmanipqlatianen‘in'der‘
‘Aufbereitungsphase dar spiteren Clips: (26; S0 kidnnen. durch
elektronische Tricks 8ildinhalte yerfremdét bzw. durch Kombi-
nation mehrerer Signale neue ‘Aussagen geschaffen werden:
‘Wanhrend bei STRD-ROCK diese Miglichkeiten mehi zuf#llig genutzt
verden, ‘bestimmte Effekte teilweise Uberbeansprucht:werden,
findet man untef dan KLIK-Produktionen anspruchsvolle Musik~
videos, Das:Ursprungsmaterial ist.im Falle von KLIK nicht
elektronisches (also Videu-Material), sondern mit der Film-: -
kamera gedrehte Aufnahmen: Diese werden erét spater elektru~{k
‘nisch bearbeitet, geschnitten und gemischt. Auf dem Rohschnitiv

srecorder-entsteht 'soaus ca, 40 bis 79 Schnittbildteilen des

inzwischen auf elektronisches . Material dberspielten Films gine’
Rohschnitifassung. Erst wdhrend . der Entmischung wird diase

Fassung weiter bearbeitet; mit verschiedenen Uberblendungen;

besonderen farbausstattungen und anderen Effekten gestaitct.

&




 ‘Daa Auswahlvarfahren fir die zu produ21erenden Mu51kv1deos
. bei KLIK verlsuft sehr unterschiedlich, ist oftmals von Zufallen o
g:abhanglg. Die Mu51kredakteu51n ist fiir.die Varauswahl geeigneter
_itel verantwortlich Dabei bezient sie”eingeschickte Demo-
7fKassetten mit ein, ist aber ebenso bemiiht, selbst neue, viel-
‘versprpchende Talente in der Amateurmus1kszene der DOR aufzu-
‘fspuren Denn KLIK versteht slch hauptsdchlich als Podlum neuer
;jUhger‘Mu31k (27) Ein 881splel dafur ist die Produktlon der o
Schulerband “lee" aus WUrzen, die spontan eine Kassette an o
 die Redaktlon schlckte «0ie frlsche Musik geflel ~die - Produk-
~t10n des Tltels wurde von KLIK in Auftrag gegeben und dle Dreh

- arb51tcn fir den "Llﬂbesaberglauben begannen

’Ein Beweis dafﬁr,'daﬁ das Fernsehen ein‘Podium bietén kﬁnnte,

die Interpreten aus der Amateurszene einem grofBeren Publlkum
‘fvorzustellen Allerdlngs sind bei einer Mublksendung dleser Art
7‘d1e Chancen tir dxe grole Masse dar Amateurmu51ker in.die:engere
‘ Auswah1 zu kommen doch sehr gerlng £in: anderer- Aspekt ist der

- daf die KLIK deakteure eine: gew1sse Abgrenzung des Jugend=-
 ‘g0urna1skzu den einschlédgigen Wertungssendungen des DDR-Fern=

fséhehs anstreben; so daf eine Abwechslung im Sinne eines viel-
- féitigeten Angebots in der Auswanl tiir die Produktion der Video~
' b1ipsEeine nicht unbedeutende Rolle spielt. Dal nach dem ein-
 ‘ﬁé1igen AbSpiél dcr fir eine bestimmte Sendung. gefertigten Clips
_(in der Regel handplt es sich hier um zwei Videos) dlese in.

fverschledenen Sendquen des DDR-Fernsehens nochmals gesendpt

. werden, erschelnt sinvoll und effektiv, denn schlleﬂllch birgt
~~é1n Vldeo auch nach mehrmaligen Sehen immer noch Neues fiir den
 ‘Zuschauer (28) AuBerdem nuf auch der Aufwand fir die Helbtellunq
k e1ne5 Mu51kv1deos in einer. gew1ssen Relatlon zum ‘Nuizen aller:

. stehen. (29) 3

1;WLe gestaltet 51ch die konzeptlonelle Vorbereltung seitens der .
Redaktion vor dem elgentlxchen Produktlonsbeglnn der Videns?.
;Nach einer Vorauswahl in der ‘entschieden wird, ob 51ch ein J
‘_Tltel ausgehend von seiner. Qualitat, Originalitét bzw Struktur

‘~elgnet erfnlgt elne Zusammenkunft des Autorenduos Klaus-Dleter
' Rentel und Hellmuth Henneberg Dabed w1rd ein Mltschnltt des




Jewelllgen Tltels mehrmals . von Reglsseur und Redakteur abgghoxt -
und ausgewertet. Ideen; die sich anhand ven Text oder Musik .
'iprgeben, werden in:loser Reihenfolge nDthDt Passende Gags odc
Effekte, aber auch ‘ganze Bllderfolgen, notwpndlg erscheinende
Ausstattungen fir das Szenenbild u.v.a.m. werden denm StrUkT01’ 
rellem Aufbau des Titels zugeordnet. Damit ist der votléufijé ‘kk
~Ablaufplaﬁ fiir:den Clip erstellt. Unabhanglg davon ergaben 51ch k
‘kbel der Produktion noch eire Vielzahl von Vexanderungpn von ’;
Details, begrundet duch den gftmals von Impr0v1sat10n gepragtun k
Drehablauf. (30) ~ ~

Oie wichtigstenyVoréhsaetzungen fir die Konzeption bleibt jedoch
der*Text Dieser gipt dle entscheidende Orxentlerung fir dle =
§v1suelle Umsetzung, was ‘sich vor allem auf den Blldschnltt
kausw1rkt (Straphe, Refraln).101e5~macht auf eine unzu13551ge‘ik
VEreinfachungkdes’WEsens von RockmUSik anmerksam Es stcllf

.~ eine Besonderheit der DOR-Rockmusik dar, daf eine groBere Relp—~

~vanz des verbalen Textes, vergllchpn mit dem 1nternat10naan

. ‘Malstab, nachwelsbar ist. Die Praxis des Ausdeutena bpstlmmtal
Texte oder s0Qar: einzelner Worter ist jedoch npch weit verbrei-
tete Realitdt. Im Gegensat7 dazu ist -gerade das Hinterfragen
von Kantextbe21ehungen, in-denen Jext und Mu31k sibhen,kdab‘
:entscheldendp Moment; um dle Spe21£1k der Rockmusik adaquat

Zum Ausdruck Zu brlngen

"Rucksongé stellen keine Objekte der Anschauung‘dér, uh~danach‘f"
bemessen Al uerden wieViel an verbdrqenen Gedankeh'sie offen~:
baren. Derartige musikalische Formen 51nd nlemals nur als in
:51ch geschlossene aﬁthetlsche Gebilde zu nehmen in. die ein
tiefer liegender Gehalt eingeschlossen ist. / ol Rocksongﬁ ;
ssind v1elmehr nur.die bruchstuckhaften Bestandtelle vonumfas-
senden kulturellen Zusammenhangen, Bestandte11e von kulturullen'
L Texten; Lot (31) : : : *,‘ : :
Lo ' . 4 : . :
Petér Wicke fa0t s}e‘ais Elemente von kuliurellen~demen~zQ— ;‘
sammen, die nur bedingt durch Form und Gestalt definiert sind.
'Tekt und: Musik werdén sperst sinnvoll] wenn‘s;e in ihrem
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kulturellen Kontext von Freizeit, Alltag und Lebensweise, in

,denen‘éie auch funktionieren, betrachtet-werden. Daraus
schlieBt P. Wicke weiter, daB damit durch Rocksongs ein ganz
,bestimmter sozialer Wirklichkeitsausschnitt festgelegt wird:

: Besonders bei den frithen KLIK-Videos f&llt auf, daf die Produk-
~tionen ein relativ einheitliches Konzept aufwexsen Erkennen

kilst zuriickzufihren auf den Text. Sie enthdlt gewlisse Bezugsl
‘puhkte, wie Destimmte Reizwdrter oder éhnliches,ﬁbehandelt ihn

.~ 130t sich eine vom musikalischen Material (Text und Musik) ‘aus-
~.gehende Bllderfolge im Sinne einer 'Gegenstory ', Dlese Umsetzung

~ aber auf einer vollig:anderen Ebene, 'so. daB Freirdume ‘geschaffen

“werden fﬁr A§<071ationen neue Blickwinkel eroffnet werden.
‘1fcrklart erneut die Siellung des Videoclips in der modernen

 i Interessen kiinnen dle ELrungenschaften der kulturellen Massen-
k’kommunlkatlon Prasentatlonsformen popularer Musik entstehen
“,lagsun, dleAden Erlebniswert und die ‘Ausdruckskraft van Musik
erhihen. : k k

i

' 3.5. Die Einbeziehung. neuer technischer:Produktionsmﬁglichkeiten

Ausschléggebend fir die kﬁnstlerisbhe'ﬂualitét von"Musikvideos

kanno nur kurz aufzwei-wichtige Faktoren aus 'diesem grofen

nE1nsatz von Instrumenten (Solo 0. d.) splelen eine Rolle.
Es glbt die-verschiedensten -Mdglichkeiten auf die Musik zu:
fochnelden, auf-den Takt, den: Text oder ~auch ganz unregelmaﬂlg.

Medienlandschaft. Ein'Musikvideo kann heute eben mehr sein als
~nur Werbetrdger der Musikindustrie. Abs elts von den kommerziellen

ist picht zuletzt.die ﬁlelgerlchtete und zweckorientierte:-Nutzung
‘der~technischen Moglichkeiten, die mit der Entwicklung der Mikro-
elektronik und Computertechnik zur Verfidgung stehen, .Im folgenden

kk K0mp1ex eingegangen werden. Untersuchungen- zu 8ildschnitt (Mon—
k~rtage) und Kameratechnik sollen verdeutllchen welche Gestaltungs-~
breite sich mlt diesen Techniken erreichen 1d0%. Die Richtlinien
7for den Bildschniti sind:vielfsltig. Oftmals orientiert man sich
am Liedtext; aber auch andere Faktoren wie beispielsweise.der
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Die 1agisch$kArt ist die, Bilder auf den Rhythmds def Mus{kf  :
~ zu koppeln, obuohl man in traditionellen Musjkfilméhlmeistgngﬂ‘
auf den Takt schneidet. Eine gute ‘Mﬁglichkeit‘bietet‘ anch das
gefen den Takt schnelde .+ Dles w1rkt aufiden Betrqchter WEHIQQ'

‘:\~‘elnton13,,wle auch: das Schneldcn auf Bewegunjsablaufe der

: Handlung SEin relatlv ElﬂfBCh produ21e1tea Video wire nach
diesen Bestlmmungen das Erzdhlen Plner Geschlchte untPrbrochun
durch die Bilder der Husik bei einem Auf»rxtt das ganze mon«; -
‘tlprt narh dem: Rhythmus der Husik, s : - “::‘
HOJlthkthen des Bildschnitts sind dabcl '‘harte! Schn1tte,1,~‘
~scheinbar: watrhp prrblpndungen (uie mlttnlb der S1mulian—i
blende) und 5ch1ubeblendan dxv unterschxedlluhe optlsche ElnA

drucke hervorrufen

Bei Gulerst schnell gesbhhitteneniclipé westlicher Produktibh
‘ﬂkann man 51ch oftl des Eindrucks nichi. erwdhren, dal es chh
‘hlerb91 um das bewuﬂte Uber plelen bPStlmmlnf HMangel der k
. Hu51k oder des Textes handelt ‘Andererseits 1st naturllch mlqr‘ -
aB ein VldPO mit ansprechender HMusik und bekanntem {ﬂtEFpFGxGﬂ
'trutz deutllcher Mangel 1n der optlschen UmsptzunJ, alGh wes
lich: eher-durchsetzt, als es-umgekehrti der Fall sein dur{tek
~Die Musik;jaber‘auch d;e Schnittechnik und der Bekanntheits-
k grad des Kiinstlers spieglen die~dominierenqb Rolle
kkHit dem Beschreiben von Mﬁglichkeiten der ~ameratechn1k muchte;n;
“ich auf einen weiteren w;rhtlgen technleghen Fakior bei dLr’ E
'Herstellung und: Gestaltung von Videoclips hinweisen. DLe te
nlschen Paramnter der.” neuen kameratechnlx lassen unbLernZtP
Varianten und aplelraume des Einsatzes entstehen. ; . ,
150 kann le Kamera aus. Vogelperspektlve, UnterQ1cht Seitbhe }1
aﬂslbht oder Hormalperbpgkflve neuartlg Sehueisen eriequh
GFkoppelt wird dles smits Schlenenfahrfen (Krels, Cerade etc. } ’
5chwenks: aller Art und. Tempi, Schuﬂfahrten Bewegung mlt Hl]fP~  
- von Hebefahrzeugen UL an Vielfach finden anch ngltallslcrung~"
des Bildes (hiervei wird das 9i1d in einzelne Ruster zerleg Aj
Mosalkuf[ekt) oder durch . die Kopplunyg mit dem Schnitt sope- -
nannte "Anspiungeffekfc" (aus den laufunden 811dcrn wexden

elnzelne Phaspn herauagenommen) Anupndung

5
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‘Durch diese‘Mﬁglichkeiten werden cauf einer neuen Qualitdts-
; stufe eine Verbindung von Musik und Bild erreicht. Es gelingt

‘den Bildern auf Rnoythmus und musikalische Struktur sich einzu-
 ~%£611en Monolonie in der-Darstellung wird so vermieden. .Ein
fllmlscher Eindruck (1n einem wesentlxch hoheren Tempo) w1rd
erzeugt: e » .
AHitoEffekten wie 'steédycam’ (in.der Darstellung von' Verfol-
k gungsszenen‘werden so Bewegungsabliufe troiz 1éngPr Einstel-
Jlungen realistisch) verschiedener Brennweiten der Kamera,;
wobel VBFZerunqen oder sogenannte “Schmelcheleffekté" (mlt
inur einen Tlufanscnarfepunkt im Blld) erzielt werden odel
o Elementen wie Zeltlupe und Zeltraffer, lassen sich teilweise
ung an. den Text'Jebundéne auf die Interpreten sp921ell zuge-
schnitiene. und auf - die Musik abgestlmmte Ausdrucksformen er-
‘Idlbhbn ; .

3 4 Die stengnden Anforderungen an die kuntlerxsche Praaen—

tatlon

Menn oman sich mit der Produktion eines Musikvideos beschdftigt,
so-mud man-auch die frage behandeln, inwieweit die.Interpreten
“selbst an der Hérstellung des Clips beteiligt sind. Sie:vertre-

ten ibren Song schlieBlich als fHauptdafstellef'. Im Falle

van KLIK siehi das sehr uhterschiedlichkausa Da‘gibties ge-
 standehe, erfahrene Leute aus der Musikszéne, die mit .ganz
'kpnkretén Vorstellungen; Winschen und Forderungen ankdie Reak-:
tion herahtreten. Kiinstler mit ausreichender Biihnenerfahrung
oder auch darstellerischen Fihigkeiten. Dagegen hat es ein
Junger Musiker und Amateur Ofu schwerer, fur ihniist das
 Medium Fernschen mit selner SleflSChen Technlk Kulisse villlig
‘flemd das hat nichts mehr mit dem gewohnten Publikum zu tun
Auch erfolgt dber dlE Bilder eines Clips der Reichtum der

- Titelgestaltung aus dem gestischen Spiel der einzelnen Musiker.
cDuohsodieInlerpreien missen es‘verstehen, eine Uberzeugende

- Version ihrer Bildgeschichte, also auch ihrer Aktionen:im

~ygesfischen Spiel; dem Zuschauer nahezubringenQ




Diesb Tatsache beweist wiederum, dad die populére Hdsik‘mit
ihren spc?lflscth Auffuhrunngusammpnhangen durch das. Hediun
Vldeo in vollig neue Reglonen gefiihrt wird. £s wird dem Aunst-f
ler nicht bloﬁ dle Hogllchk81t gegeben ‘51ch neben der Mu51k13"
dem Publikum darstellerlsch zy prasentleren, es u11d auch div
Forderung offen51chtllch allse1tlg ausgeblldete Snoutalentw ;;
zu. firdern. ‘

haunrrbsunan7 der Fnrnbuhhendung KLI

Untersucht man die Zuschaucrrésonanz def‘SendJng KLIK, s0 f81LL

~auf, daf dle elngehnnden Zuschrlften vom iiblichen Chara/tﬁl“:
abuelchen KLIK ist nicht. wle ST?P ROCK oder BUNb elne‘W&rtuan~‘

‘ sandung pupularer du51x, sundern als Jugendjournal kOﬂlelBL

So handelt es sich bei den Zuschritten (ungefahr~JDD prpkben—
dung) melst um ausfuhrllche Berlchte in denen die:Jugehdlichéhf
1n erster Llan Bezug nehmen auf das JeNPlllJP ScﬁWefpﬁnkttiﬁma~
“der vorangedangenen )endunn, in denen sie auch‘ubar eigene ‘
Probleme berichten odcr Vorschlage fur welter DISKUSSIOHEH
Plnorlm)ux : : : : S : Ha

Yenn Vpltlk angebracht wird, 50 b821eht 518 ulCh oft auf die
Mu51kkonzept10n des Journals Es besteht hauptdachllcn d1 For-
derunJ nach:mehr Mu51k,‘besonders nach 1nternat10nqlvn V1dnn~
_produktionen; AuBetungen UDPI dle Qualltat der. GLJLn en Cllp

obzw. Meinungen, die durch dlese ausuclost wurden, erschulnun~‘

3

~‘WBniger kOnkiet In den meiste fdllen bleibt os pei thBLﬂ 

Uertungen zustimmenden oder ablehnenden Charaklers.
Im Zusammenhang mit dem Vldeowettbew rhyoder:in: dvn lntzipn

“Monatenides vergangenen Jahres ausgctxagen wurde, erhielt

die KLIK- Redaktion insgesamt ca. 5000 Zuschriften,

Eihu vesentliche Rolle bei dor Bewertung der HUSlled 95 dur:
das Jugvndllche Publikum, splelte ohne chlfcl dpr kaannf~‘
hultqgrad und die Beliebtheit der Interprete Llnb anders
Erklarung fUL ‘die starke. Stlmmendlfferenz zwischen. den erbt—
pl?ZlLrtPﬂ Tlteln und den. mvlnpr Elnqrhatzung nach . auﬂﬂrbt
“attraktiv gefertigten Clips, die dieg beiden ]PLZth Plaeza“ 
in der Umfrage belegen 1501 sich fir mlch nicht IjndLn

(vil. Videokassette r7/01/80) .- 3“




Das unterstlitzt die oben von mir formulierte Aussagé‘
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Im folgenden diekStimmenauszéhlung dgs'Videowettbewe:bs/'
Stand nach der ‘8. Sendung: ‘ E

NPy TN e S

10

. Ralf "Bummi" Bursy

Ralf Schmidt "IC"

< Arnulf Wenning

Lucie

Jessica -
Jagueline
Mérkus:SieWQDt

Markus Siewert

Ines Paulke

S Arnold Fritzsch

MHauch mir wieder Leben ein

"Feuer im Eis':
"Wunderland" -

"Rot, 'so -rot" ;
"Verriickt vor Gligk"
"Spieler” -

"Im Paradies"
"Snobdame"

"Ich hab'noch nie"

“Moderne Maschinen"

1088
927
720
327
264
258
151
100

96

%

95




4. Videoproduktionen der Fernsehsendung KLIK

. 4.1, Einfﬁhfung

'Das Anllegen der Arbelt kann nicht seln, e1ne Analyse aller:‘

. KLIK- Produktionen zu liefern. Es muBte eine Auswahl getroffen

werden. Krlterlen dafir sind. in erster Linie die unterschled—~_'7

1ichen Entstehungszelten der Videos (1985 =:1987) und verschie-

dene Verfahren der kunstlerlschen Umsetzung Die ausgewahlten "‘,
Videos sollen in 1hrer Sp621f1k und Elgenart unterschledllche,f
zum Teil gegensatzllche Formen der visuellen Reprasentatlon o
von DDR- Rockmu51k deutllch machen. : : .
i‘Dle Untersuchung versucht durch eine weltestgehend DEIbB—
haltene chrunolugische Behandlung der Produktionen, elne
_sich abzeichnende Entw1ck1ungstendenz bel der. Vlsuallslerung
von DDR Rockmusik aufzuzeigen. Ourch diese Verfahrensweise
: erd es mogllch indirekt einen Verglelch zwischen fruheren~
und neueren Videos: anzustellen e

Der Zeitraum fur den dle Untersuchungen angeste]lt wurdsn, ;
umfaBt die. Jahre 19&5 =:1987. So entstanden dleyﬁllps 70 L
folgenden Sendungen: - L e

~"Ballettanzer" - zur ersten Sendung, Dezember 1985
"Snobdame" - zur zweiten Sendung, Februar 1986
“WUnderland“ —,zurnvierten Sendung, Aprll 1986,

"Rot, s0 rot" - zur fﬁnften‘SendunQ;,Maii1986,k

'"?eder im Eis" - zur achten Sendung, Sepfember 1986
"Hauch mir w1eder Leben ein" - zur siebenten Sendung,

; August 1986
- "Gefihle" - zur elften Sendung, Mirz 1987,

fInsgesamt wurden in dlesem 291traum bis exnschlleﬂllch Marz‘
1987, 17 Vldeos produ21ert

L




38

4.2, Analyse ausgewshlter KLIK-Produktionen
4.2.1. Roland Kolm "Ballettinzer" *

. Dieses bereits im Jahre 1985 produzierte Musikvideo ist neben
derKVisualisiértenyFassung eines Titels der Gruppe LUCIE
(“Verriickt vor Glick") der erste Versuch der KLIK-Redaktion,
“elnen Musiktitel uptlsch umzusetzen. Dieser erstk Versuch einer
Vldeooroduktlon soll exemplarlsch ‘die ‘Schwierigkeiten darstel-
;len, die entstehen, wenn ohne erarbeitete Konzeption moderne =
~,Technik eingésetzt wird und zum entscheidenden Stilmittel ge-
rdat.  An diesem Beispiel werden einige spaterc Produ<txonen
krltlsch gemessen

Im Text wird die Geschichte eines Jungen in einer Disko er-
zdhlt. "Dichtumriﬁbt" vergnﬁgt man 'sich. dort gemeinsam, ‘nur
er kann daran nicht teilhaben, da-er nichi tanzen kann, weder
H"Ballettanzer" noch "Tangptanzef" ist. Diese wird in der
_optischen Umsetzung in eihe'alte,Burgloeglagert.“§o entstehen
von:-vornherein deutliche Gegensdtze zwischen Texﬁaussago ‘und
_Darstellung im Bild. So-wurde. eine interessante Konstellation
geschaffen. éin traumartig. - phantastlscher Grundgestus
bestimmt das gesamie Vidéo. g

~DBie-musikalische Struktur ‘des Titels prdgti ein.stark akzen-
tuierter, bewegter.Tanzrhythmus, erzeugt mit Hilfe von Rhythmus-
“computer und Synth851zer Die monotone Gesangsmelodie, die kaum
denUmfang einer: Quarte uberschr81tet erhdlt im Reffain eine
gebrochene, ‘abfallende Intervallfolge als Gegenstimme “in.den
Keyboards. Zwischen den efozelnen“Phrasen dominieren elektro-
nisch erzeugte LLfBKtC, lnsbesondere Synth351ze1klange und:
electronic drums. :

kVerantwortllch fiir die musikaliéche Gestaltung ist Komponist
‘uhd'gleiohzeitig Produzent Arnold Fritzsch.

- In den ersten Bildern werden Aufnahmen aneinandergereiht, die

“keine 8821ehung zuelnander aufweisen. Sg 51eht man eine-Trommel
elngehullt in Nebel), nacheinander drei Madchen9851chter “Dem

- folgt ein langer nameragang durch'die ‘alten Gemduer.




n E - - )

NachVBZ'Sekunden mit dem Einsatz der ersten Strnphe,;erScheint‘
der-Sanger . in GroBaufnahme vor der Kamera Ersingt seinedk
 Text llppensynchron. 8eschr1eben w1rd eine typlache Sltuatlon

iﬁ einer Diskothek. Der Text fungiert als Elnfuhrung in das k

Geschehen: Gefllmt wird dabei aus -der Untersicht - eine k .
. Kllscheeubernahme aus der Star- -Prédsentation westlicher V1deo~‘ka

clips. In Verblndung mit gckoppelten Licht-Feurr-Effekien
tauchen plotzlich drel Midchen auf Qum sofort wieder zu ver-

schwinden. , ; R : . ;

Der Sanger versucht, die winkenden Traumgestalten sihzuholen._

Unvermittelt erscheint in GroBaufnahme eine Montage von kleiner

Trommel, Plattenspieler und Gitarre und unterbricht fiir Sekun-
dehbfﬂchteiie daskGeschehen Abgélﬁst wird diese Assoziationen
‘fordernde Einstellung. durch GroBaufnahmen elner Hand ~éineé
k Ges1chts und von Feuer. ‘ ~ o
. Nach 59 Sekunden 51eht man dan Sdnger auf ein gruﬁec geschlos~;
senes schmledgelsernes Tor zulaufen. Diese Ans ifelung auf
~Probleme wied in ‘der zweiten Strophe im-Text formuliert. U;ea‘
cder Groﬁaufnahmén‘des Interpreten Gegenlicht und: Ncbel Die kk

 ,~Madchen entschWLnden, die Kamera verfolgt sie aus dam 8110«-~

“winkel des’ Zuschauers eine Naturdtelntreppe hlnauf :
Inzw1schen ‘befindet 51rh der Sanger in der Burg Elne nach ohen~*

gerichtete Kameradrehung um 360 Grad zeigt ein in Nebel gehulljiu°l

;teskTurmgéwélbe Auf einem Tisch Stehgn‘mehrere‘FlaSbhen;und‘
Gldser - eines w1rd genommen Die Suehe ‘nach einem Auswpg fﬂf
Nichttinzer? W1eder erscheint die Trommel im Bild. Sle speit

“Feuer. Die Miadchen llegen animierend bereit. AuBenaufnahmen
zeigen die im Gegenllcht ent81lenden Madchen Steihgarﬁll
{Untersicht) ‘behindert die. Verfolgung Der Sanger kannisie
nicht erlelrhen Ein Trommeleffekt (brennend) mit den Einblen-
dungen der Madrh809851chter kulmlnlert in einem groflen Feuur‘
werk, das sxch Uber deni.ganzen Horlzont ausbreitet: Mit der.
abschlieBenden Refrainzeile "Ich bin kein Ballettdnzer und‘aUCh
Kein: Tangoténzer "endet das  Stick. Das Geschehen w1rd tell~
velise Uber Symbole realisiert. So konnten-die nicht einzu-
holenden Madchen, das geschlossene Tor' Ausdruck fir die Iso—i
lation des "Nichttinzers" ‘in der dargestelltun Sltuatlon;SElU.
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Der Griff zum Glas wire 1n dlesem Sinne . die“Warnung vor
falschen Reaktionen auf die darqestelltu (oder ahnllche) Kon-
fllkt51tgat10n

Der Titel hat eine'Lﬁnge von 3,44 Minuten und . ist Qnterglie*
‘dert in 71 Bildeinstellungen. Das entspricht einer durch-
schnittlichen Schnittfreqdenz von 3,15 Sekunden. Lange Kamera-
einstellungen (Steadycam) werden mit éxtrem,ku:zen Montage-
sequenzen gekoppelt. Trotz der Vielzahl an Bildern wird ihre
iBewegung 1n5uesamt noch durch v1elfalt1ge innerbildliche. Mon-
tage verstdrkt. Die: 1angen Verfolgungsszenen und Kamerafahrtien
widurch die Giange erzeugen Abuechslung genug und lassen Schnitte
.unnétigowerden, :Dagegen dominieren im Clip kurze Elnstellungun
‘beispielsweise bei Einblendungen der: Madchengesichter, die im
: Rhythmus‘der Musik -geschnitten wurden. Diese Aufnahmen erhiel-
ten nureinen Tlnfenscharfepunkt in der Mitte der Bilder; so
- dab ein fett- gesofteter Bildrand entsteht Der damit LerPlte
Weicheindruck ist besonders:aus der WYerbebranche bekannt: Han
erlangt dadurch einen 3ulerst.angenehmen:Effekt: (im alltdg-
;lichen Spréchgebrauch auch unter der ‘Bezeichnung *Schmeichel-
effekt' bekannt). ‘

Das Phantastlache und. Myst1sche dieser Geschichte wurde durrh
das Szenenblld (Nebelschwaden verkliren Ginge und Trepppn) und
dreier flktlver Figuren (Junge Madchen in weiflen: flatternden :
Gewandern- Nymphen?): 'sowie durch Requlslten,erre1cht. Der ver-

mittelte Eihdruck bewegt sich zwischen Exotil, Erotiklund
Trivialitdt, Eine geschickte Kamerafﬁhfung'(Verfolgung aus der
'BlickperSpcktive’des,Zuséhauers, Schwenks; Bilddrehungen, ver-
schiedenen Blickwinkéln wie beispielsweise Untersicht etc.)
verbunden mit dem hauflgen Einsatz von Gegenlicht veLstarkLn
noch diesen Eindruck. Es fallen schon nach wenigen ElnStEllun—
gen Mingel bzw. das ‘Uberstrapazieren bestimmter technischer
Effekte u. a. Gestaltungsmittel ins -Auge. Das Ziel mdglichst
viele Raffinessen‘in dig Bilder :einzubeziehen und damit aus-
\zuprobxercn ist verstdndlich, doch dicfen Elemente, wie Feuer

“kkacht, Nebel, Kerzen, Rauch ‘oder Feuerwerk nicht quantitativ

iberbetont werden. ‘Auch wirken die darstellerischen Aktionen
.des. Interpreten noch sehr laienhaft, fade und zum Teil ‘einfach

unpassend.




4.2.2. Markus Siewert '"Snobdame"”

Zundchst fallt bei-dieser Produktlon die staLk thythleIPLLL;
mu51kalxsche Struktur des: Tltels ‘auf. Der Gcsang und auch die
Instrumeutlerung sind. ausgeprégt akzentuiert. DL[ Sprechge anu 
erinnert t911wclse an popular gewordene r11c0 TltLl bzv., an‘ ‘
Muster der Rap-5iilistik. Untersitzt wird diese Geotaltungs—~:
: WEisefvornehmlich dureh den dominierenden Einsatz von drom:
computern und synthgtischbm Klahjhaterial Micht zule stzt durun
die Verwendung dlesar tPChﬂlehLﬂ Hittel st ein modern nrudn—‘
zlPrtel, gangiyer, tan7barer Titel entstanden. ‘
Die Aufnahmen vurden ausschllcﬂllch in einem leeren Theater—k'jf‘
saal gedreht, uob01 zwel Handlungsorte (Loge und Suhne) beuuﬁt{‘
vopeinander getrennt wurden; um die verschiedenen Ebenen duﬁf~:
lich: werden zu lassun Die Fabtl ist~‘ijentlich ein flkthElk
~Dialog des Sdngers mit seinen ehemallgen Madcheh, dem er ‘
ntSnoblsmus ("Snob") und Ubermdligen Gebrauch von Kos mgtlma vor-
wirft: Er trauert .in gewissef Hinsicht ihrer natﬁrlichen Sch@mf .
heit nach, wobei in lhxem ean jetzt nur noch ﬂas«e und. f
kataffage Bedeutung haben Der SanJer ist ]ﬂL”Cp[Lt und Dialoy-
’partner zuglelch somit spielt er auch die Rolle des Madchens
In.der ersten Strophe steht der Sanger alltédglich i JBklE]ﬂPt
“ih der erleuchteten Loge; ‘neben Adbhmomehrere sitzende f Personun
die sich schelnbar 1anqwexlun (eln Llebespaar, eln Jungp mit.
einem Aofferradlo;u. a,), die nicht in das,Gesuheth 1nbezujbn‘
“werden 'Dagejen tédét der Sdnger zum Rhythmus der Musilk, mxt
dem Gesicht der Biihne zuuewandt und: singt den Text llppen—
'synchron Im Refraln w1rd;erstmals die Bilhne geze 1Jt,;JQ 'siall
allein 51tzend‘v0rqeinem Jisbh‘hit Spicgeln sich schminkt: le:

Bilde r dokumentleren treffend. die Aussagvn des verbalen Texida,:“

sie zelgen wie das "Madehen" sigh. ibhr GEbtht durech Schnln\vi
entstellt Zuletzt werden scqar Lippenstift und ulmnelnsplrale
gegPSbLn In der bxldllrh@n Gestaltung verstarkt der: g92181tu1'f
: LlchtPlnsatz in Kombination mit fiehreren. Spi?geln die: qllmmtrn—_
den und glanzenden Effekte auf der Biihne. Durch lange Kreis~ '
,schlsnenfahltbn der Kamera (wobei die Schienen deutlich im

3ild zu elkennen sxnd) “den vPrschlodenbtpn gllCNNlnkblﬂ UUL
Kamera:, belsplelswelse vomr schrdg unteq,. von der Seite o8
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~aber ‘dabei in stidndiger Bewegung,; wird die "Dame” b81m sich

“Ausstaifieren gezeigt, ‘Auch Schwenks iiber-den Schmlnktlsch
zeigen interessanie Elnstellungen von den verschledenartlgsten

‘Kosmetlkartlkeln (verschiedene Reflexionen: gdurch Kopplung von
Spiegcl und Lampen). Wihrend in der Gestaltungsweise des”
’Interpreten auf dem Rang die normale Kameraeinstellung - lang—
stehende Aufnahmen - domlnlert ist die Gestaltung der Buhne
sehr exponlert Die Bildausschnitte varlleren von.Grof. bis

Detail. In den Szenen; wo das"Midchen”ver der Kaneragedreht
wird, “ist der Kamerasiandpunkt eine ‘starke Unter51cht “Der
hdufige Einsatz von Gegenllcht mittels Scheinwerfern bewirkt
verstarkt den Elndruck des puppenhaften bzw. maskenhaften
1Aussehens : : :
Die Aufnahmenvbn Interpret "auf der:Loge und 'Snobdame ' auf
def BUhne‘wéchseln stdndig. Der leere Zuschauerraﬂm dokumen -
tiert das Auseinénderklaffen von zwel -verschiedenen Lebens-

ansichten:
“In der vierten Strophe - “"Ich geb'  ja zu; sie hat mir mal ge-
i : ~falleng als sie noch ganz anders war,

damals war sie noch'die Queen von
allen .. " - i :

sefzi éin Erinnern ein. Die Einblendung eines schwérz/ﬂeiﬁf
Fotos, aul dem ein hibsches, junges, blondgelnbktes Madchen

zu sehen ist, unterstreicht seine Sehnsuchi nach'NatUrliCh~~
keit und Lebehsfrpude Unterstiitzt werden diesé Szeneﬁ durch
‘einen volllgen Strukturwandel “in der mu51kallschen Gestaltung
ﬁdes Titels:i Es erkllngt,elne vcrsplelte melodibse Gesangs—y
ylinie,mit entéprechender zartet, fast schnulziger Begleitung.
Nach zwanzig Sekunden werden bereits die irdumerischen Bilder
der Vergangenhelt mit einem Mal weggewischt. Die harten Schldge

des drum computer versetzen den-Zuschauer w1eder in die Reali-
~otAtound damitinidie ursprungllche mu51kallsche Form zurlick =
“der Refrain beginnt: . L
‘Uleder verfolgt man. iliber die Kr81sschlenenfahrten der Kamersa
die Geschehnisse “am Schminktisch. Pldtzlich erscheint eine
Schar rennender Kinder, mit Pappnasen und Faschingshiiten aus-

F
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gestattet, auf der Biihne. Sie benehmen sich wie toll und

springen immer wieder um die 'Snobdame' herum. Mit diesér‘deré
artigen Abwertung der vorgestellten Lebensauffassung endet das
Video. : ‘

Der ﬁéufigé Einsatzkyon Kameréféhrtén stellt an Sichischohk

eine innerhildliche Montégé‘dar{ksomit ist die Anzahl von ;

46 Einstellungen auf éine fitellénge voh‘? 30 Minuten (ent—k
‘spricht: elner durohschnlttllchen Schnlttfrequenz von. 3, 26
Sekunden) ausreichend. :

HMit Hilfe von Udratellerlschen Aspekten viie dem entfremdeten

: Elnsatz von Kosmeflkartlkeln = das Essen’ eines Llppenstlftes
bz, einer ﬂlmpprnsplrale, der Nutzung eines Deo- Sprays als
Mund- bzw. Haarspray oder auch der unnaturllche Gebrauch von
Puder (das verschwenderlsch iiber Geslcht und. Umgebung vertellt
Swird) - haben die Clip-Produzenten versucht ‘liber die Glossi- .
lelerhng einer oberfldchlichen Lebenswe1se, Fragen nach dem~;k‘
‘Slnn des chpns, nach 91gent11chen WBrten 1n(der Lebensgestal~
tung anzusprecien. Dabei ist nicht nor die beachtliche darstel- -
lerische Leistung. (Gestlk und Mimik) des Jungen Interpreten ‘
(produ21ertkvon A, Fritzsch) anzuerkennen, sondern BUCh‘dle
filmtechnische Umsetzupg: So werden mit extremen Nahaufnahmen
Verzerrungen des b851chts beim . Schminken verursacht u. a. m.

w Einen anderen wichtigen Aspekt betrifft d1e Gestaltung des ver-

balen Textes Ein.relativ hdufiger Einsatz von Angllsmen unter—fki‘

scheldet dle%en Song von den anderen Beispielen und erinnert
’w1eder”ank91nschlaglge Falco- H1ts, S0 werden halbe Texttelle'
intenglis cher Sprache gésungen ("You: are the 1ady of the nlght"7k
“Ypu ars . the ~dancing queen’) oder Worter wie Queen, Lady, Spleen
“und anturnen verwandt : :
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4.2.3. IC (Ralf Schmidt) "Wunderland”

Mit diésem Clip wurde ‘von der KLIK-Redasktion fir die Visuelle
klUmsetzung einin dén Medien #duBerst erfolgreich plazierter
Titel ausgewdhit. 1C - bekannt fiir seine modern~und'poppig
prOduzierten Songskprésentiert hier eine rhythmisch betonte,
stark synkopierte Musik mit einprdgsamer ‘Melodie. Der-untexr-
legte Tanzrhythmus wird gekoppelt mit einer.relativ hohen
Schnittanzahl. Im Durchschnitt wechseln alle zueieinhalb
Sekunden .die Bilder. Dabei werden 77‘Einstelluhgen gezeigt.

- Es Uberwiegen‘hapxe Schnitte im Rhythmus der Musik, MNur - an
plaziertér Stelle erfolgen Einstellungen, die “kiirzer ‘als. eine
Sekunde sind. Das betrifft vorrangig die Anfangsbilder wihrend
des. Vorsplels, dlE auf die Schlage der electronic drums ge-

schnitten wurden.
Die hohe Frequenz der Elnstellungen schafft Unruhe und Span—
“nung . zugleich und bedingt in diesem falle gleichzeitig.einen

. wesentlich geringemmkameratechnischen Aufwand, als in anderen

Produktiopen: Ein einziges Mal wird.im ersien Refrain auf die
;Ze{tlupehtechnik zurlickgegriffen. Burch Kopplung und:¥ieder-
holung einer bestimmten Aufnahme wird ein Effekt erzielt, der
scheinbar dem Interpreten und Darsteller die FiiBe 7weghackt'L
'jAnsonsfen wechseln sich die unterschiedlichsten Einstellungen
k%ab Géfiimt wird aus verschiedenen Blickwinkeln,ibe;spielsweise
im fahrenden LKW oder durch den AuBenspiegel. :

Die Filmfabel, ‘eine relativ zusammenhangende Bxldergeschxchte,
érzéhlt die Visionen bzw. die Verfolgung einer iraumfrau durch
einen LKW-Fahrer (der Interpret erschexnt hier als Handlungs—'

i

ktrager)

o In den-ersten:S5zenen sieht man einen alten Transpbpt—LKW'auf
einér verschneiten Landstrafle einsam dahinfahren. Plstzlich
erscheint wie durch ein 'Wunder' am Straﬂenrand eine etvas
altertiimlich gekleidete junge Frau (Kleid und Hut entstammen
etwa der. Zeit der Jahrhundertwende). Der Fahrer nimmt sie als
Mitfahrer.mit, doch verschwindet sie abwechselnd: und: taucht
immer wieder an einem anderen Standort auf. Die Bilder wechseln
schnell. Mit Beginn der ersten Sfrophe verindert sich der
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Handluﬁgsort‘ Oie [1nb1endungen zeigen den Sanger 1n gewohnter .
Aufmachunj in‘mehreren Riumen; die . mit unerklarllchen Porzellan~k
(fblldern ausgestattei sind. Zwischen den llppensynchron vorge— jg
tragenen Phrasen des Titels werden diese Wandb11der immer ‘
~w1eder ngelgt Sie bilden Jedoch kelnen Konkreten Bezugspunkt

7u Text oder Blldfabel sondern sind ledlgllch Dokumentationen
~eines historischen Molkerelwarenladens wie‘sichkspﬁterfherausé"
‘btellt ‘ . . L L
‘Wieder zuriick auf der Landstraﬂe p3551eren dem Helden dle un-'
glaubllchsten Dinge. Das Auto qualmt, eine Reparatur wlrd not—
kwendlg Im Refrain = "Komm,klph nehm! dich in die Arme und“

+." versucht er ihr

bring dich in ein Land. In's Wuﬁderland
.zu folgen; doch die 281t1upe verursacht 'schuere Belne" Im
‘fahrenden Auto sieht er sie: plotzllch im Rucksplegel Als er .
‘ausstelgt, um 51ch zu vargeulssern, fahrt sie ihm mit Seinem

LKy davon, An sinem Holzhaus angelangt dringt die Kamera 1n 
das Innere vor. Man sieht die verschiedensten Erzeugnisse der
Mllchlndustrle - Milchflascheny Eierpackungeh und Kise., =

‘.‘Dle Geschlchte 165t sich auf. Das Madchen erscheint vﬁilig
normal gekleldet - ala,VerKauferin im weifen Kittel =unds o
nimmt die:VWare: ab, die er mit seihem Transbdrtiahbzeug?ah§
liefert. : , L ‘ k
Technische Effekie, wie Feuer, Nebel oder Llcht kamen in dlesem}-
Mu31kv1deo nicht geilelt zum Einsatz. Die Auﬂenaufnahmen der: :
Schneelandschaft. wurden lediglichfmit denen im Molkereiladen
aneinandergeréfht.‘ﬁabei domihieren iﬂ‘der Untermaluhg des:
verbalen Textes,lahge Eipstellungén} Die zwei Ebenen Muéik

und Text werden vom Sanger interpretiert und die: Strophen‘k
meist in voller Linge vor dem: Hlntergrund der Porzellanbllder
vorgestellt : : S i
Dle Bllderfolge wurde offensichilich durch bestlmmte Reiz-
_worter, wie-"Wunder!, "Prinzessin' oder "Wunderland! ausge~g,

. 16st. Zwat beziehen 51ch die Produzenten in der Ausgesta]tung‘k
auf bestxmnte Textfragmente (Bsp. Garderobe) “doch erscheint
1nsgesamt die Visualisierung hier als,exgenstandlge dritte
Ebene. Baim”iuschauerwettbewerb um-die Ermittlung‘dér‘beétén‘
BDR-Musikvideos erlangte dieser doch:ansprechende Clip mit
22,4 % der Stimmen den 2. Platz. : ‘ ‘




4,24 Arnulf Wenning “Rot, so rot”

"Der Sommner hing wie Blei liber-der Vorstadt. Seit Tagen 'war
es nur noch heif." - ‘die gesprochenen ersten beiden Textzellen
. dieses Titels fUhren uns-ineine- Sommererinnerung, die- die
Phant331e in eine ‘groteske Richtung schweifen 180t. '
Eine auffallend hohe Schnittfrequenz (2,42s) Kkoppelt das vor-
wartsdrangende tempogeladene Stick -mit einer Vielzahl wild an- “
81nandergere1hter Bilder. Dabei domlnlert in 1hrer Montage
der: Schnitt auf 'den Rhythmus der Husik: Der Interprei erscheint
-als Reporter verkleidet mit seinem Drehstab auf einem Markt-
“platzund schildert in der Art eines Sprechgesangs seine Erleb-
‘nisse (lippensynchron). In‘deh-Zwischeneing}endungen'sieht man
ihn in den verciicktesten Situationen - mit der Bohrmaschine
in einer Yand bohrend (Studio), am Sommerstrand mit einer
halbeq WGhnungseihrichtung im-flachen Wasser, "im Schlauchboot
fudernd, auf einem: Pferd reitend am Strand, in:giner Schulimm-
~halle u. 'Diése Aufnahmen kommen wiederholt. .zum Einsatz. Dié‘
Bewziige zu. den dargestellten Szenen. lassen . sich anhand von. :
Reizwdrtern aus dem Text finden. So verbindet sich mit der.-Vor-
stellung von éinem heiBen "Sommer” .geradezu ~der ‘Hunsch nach
Fefien,’Méer und Hitze. Synonym fir Hitze und Sanne wird dab31'
die Farbe rot..Ihr gali in erster L1n1e die Aufmerksamkeit
innerhalb der ‘Farbdramaturgie. So uberschwemmt dreimal im
Ve:lauf‘des yidens rote Farbe die gesamte Bildfldche, als-ob
die Bildrﬁhre‘des Fernsehers sich einfarbt. Darauf wird
elektronisch in schridger Ansicht ein 'Wanted-Foto' des Inter-
.opreten:projiziert. Zweimal-greift der Darsteller in eine
Sdhﬁssel; wo unnatiirlich eingefdrbtes rotes Wasser sich befin-
det. Eine andere Aufnahme zeigt einen Effekt, der rotgefsirbie
‘Bildteile aus der Einstellung verschwinden 140t - diese werden
elektronlsch susgeblendet (zweimal Essenreste, einmal Inhalt
aus umgeklppter Braubeflaoche) Dieyvariierten Pferdeszenen
; (518 erschelnen insgesamt slebenmal im Bild) werden teilweise
mittels der Zeitraffertechnik bearbeitet, das bewirkt ver-
stirkt die Asq021at10n von Urlaub, Freiheit und:Abenteuer.
~Es bedient diese xllscheevorstellunt ‘ :

o8]
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Der fast (berstrapazierte Einsatz bestimmter Bildelemente
péBt sich in:seiner sChnellen Abfolge dem ‘dahinhémmérnden‘

: ~rasanten Tempo des Mu51kt1tels an. Ebenso wie‘die musikaliéche
Gestaltung. auf dle Dauer dem Horer monoton und abuechslunqslos
cerscheint, werden auch die Bllder in loser Reihenfolge, aber
in standlger Hlederholung gekuppelt S0 kommt ‘beispielsweise
die Elnstellung, wo Sanger mittels: Bohrmaschlne eine Wand be-

arbeitet achtmal im Video zum Einsatz, Die einzelnen Szenenk"
‘weisen dabei keine konkreten Beziige teinahder bzw. zum Tex{
auf. Sie wirken eher, wie das bloBe Aufzihlen unendlxcher dog~k 
lichkeiten, sich z. 8. seinen Urlaub o. H. zu gestalten.
Auffallig: erscheint in dlesem Clip die hauflge Verwendung von:“
~Symbolen So die Darstellung van Elnrlchfungsgegenqtanden einer
Uohnung, die verfremdet am Badestrand elngesetzt werden (Fern—k,‘
sgher, Wecker; Geschlrr Splelzepg, Mobel) . : L o

"Insgesamt witkt das Video durch die Uberstrapazierung:vbnﬂ k
Bildmaterial ‘sehr konfus und konzeptlonglos Interessant lSt
hier ledlgllch die Farbgestaltung (rot) Andere technlsche .
Effekte:wurden kaum - verwendet, : k

 4.2.5. Ralf "Bummi" Bursy "Feuer im Eis”

Dieser Titel lief im vergangenen Jahr sowohl im Rundfunk als
auchim Fernsehen sehr erfolareich in den Wertungssendungen ;
‘Dle Popularltat des Interpreten beexnfluﬂte wonl auch in ent~  f
‘sch81dendem HaBe die Mahlizum lu51kv1deo des ‘Jahres. Neben
Zsehr guten: anderen Clips gewann diese Produktlon m1t 1mmerh1n
22751 % aller ausgezdhlten Stlmmen : L
Am auffalllgsten erscheint bei diesem Vldeo dEI Elnsatz des.
blue-box- Verfahrens (das monochromatlsche Austasten der Farbe
blau) das m. E. etvas uberansprucht witkt. :
Die Dauer des Titels betragt 3,34 Mlnuten Uarauf wurden 67
Bildeinstellungen mit einer duruhschnlttllchen Schnlttfrequenz f
von 3,2 Sekunden projiziert. Das Vorspiel - mit 30 Sekunden
~,“‘: relativ.lang = fﬁhrf7uns hinaus. in eine néthtliche Landschaft;ik
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Die Kamera:'fahrt' auf ein Riesenzelt zu, aus dem Rauch auf-
;s5teigt. Der Darsteller (=Sénger)fersbheiht am Eingang ‘des
Zeltes in drei verschiedenen Einstellungen (Halltotal, Halb-
-nah; GroB) im Rhythmus der - Musik ‘auf das Schlagzeug geschnit;
ten, Eine kurze Einblendung zeigt eine grofe Glasglécke~bzw.
-halbkugel, ‘die "angestrahlt wird. Mit .einem Kameraschwenk . im
Halbkreis wird erstmals das ‘Zeltinnere vorgestellti. Im ¥orb-
stuhliin Ber MittE‘desKZeltihnérn sitzt ein. Midchen imlorien-
talischen Cewand, mBylicherweise eine Wahrsagerin o. 8., ‘neben
sich eine Dogge. Auflefdem befindet sich eine dffene Feugrstelle
direkt in ihrer Nihe. Mittels einer Schiebeblende wird die
Szenerie gewechselt, damit der Vorspann abyeschlussen., :
Die Qesamté erste Strophe sieht man . den Sanger 1ippen5ynchrdn
den Song inferprétiefsn = ér bewegt éich;im Rhythmus der - Musik:
3Als Hintergnund dient eine Déchérlandschafi, die wahrscheinlch
erst im Laufe derzProduktion mit deﬁ urshrﬁnglichen Aufnahmen
gekoppelf wurde. . Das Material wurde “dann erst-mit dem-8lauton
versehen. k ; :
 Ein kurzes ‘Zwischenspiel fihrt - uns zurick:in: das Zelt. In der
technischen Umsetzung~dominiért wieder einé Kamerafahrt im’
Halbkreis von links nach rechts. Im Text des Liedes beschreibt
der Sanger hauptsichlich seine starken Gefiihle zu seiner Ge-"
~liebten, d}e ihn.zu einem *Spielenden Kind" verwandelt’, ‘welches
sich wie gine "Fackel im Wind" nach ihren WUnschen‘ausfichtet.
Das‘efklért auchden Bezugspunkt. zu 'dem ‘im Ze&lt sitzenden
~hiibschen Mddchen. Die zweite Strophe wird mittels einer Blende
und der Groﬂéufnahme von seinem Gesichtieingeleitet. Auf die
Textzeile "Deine Hiande waren wie du, magische Kraft und das.
Schweigen dazu." kommt wieder das Midchen in das Bild, wie sie
mit'efotiéchén Armbeweygungen. ihn zu sich heranlocken versucht.
. ~Die folgende Einstellung zeigt sie-.aus der Untersicht durch
eineVGlaskugel hindurch. Dadech entsteht egin Effekt des Ver-
wischens scharfer Konturen. Im Refrain isi diber eine Simultan-
blende noch cinmal dér S&dnger zu sehen, dann wiedasrholen sich
einzelne “Aufnahmen aus dem Zelt (Glaskugel, 'sie mit beschwiren-
den Atmbéwegungen). Oie dritte Strophe bringt einige AuBenauf-
nahipen. Eine Kameraanfahri auf das Zelt, die Totale der Dogée,
eine Szene, in der er versucht einen Kieshanyg hinaufzuklettern,
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dabei aber immer wieder hinabgleitet, unterbrochen durch E1n~ -
stellungen van-ihr,.so belsplelswe1se dle sparllch bekleldete
" Brust des Madchens oder die Groﬂaufnahmenk1hreS,6851chtbg.
Das zerspringende Glas (Zeitlupé) in Verbindung mit einem.
kNebeleffe«t urtermalt die abschlleﬁende Strophenzelle = "Ich
: brauche dich's . : :
~-Die dreimslige’ U1ederholung des Refralns = "Feuer im EIS ..;“'¥f;
 ; zelgt wieder bekannte Bilder in den: unterschledllchsten Varla~;j .
. tionen und mit einzelnen Effekten ausgestattet Die Elemente .
~.wie Feuer, Nebel, Glas, Hande, 6951chter in . der Totale, Karten
‘,IEJen“Buch lesen; die immer wiederkehrenden Aufnahmen vom
abbrennenden 2slt wiechseln sich ab, Auch solche entlegenen~ﬁ~‘k‘
Gegenstédnde, wie belsplelswelse, der Taschenrechner in der
‘Hand -des Uadchens wurden in die Gestaltung mit e;ngebaut}
Im Gegensatz zu anderen KLIK-Produktionen, erscheint hier der
Einsatz von Symbolen und Bildern iberstrapaziert. Im Verglelch
o ozu dem unter 4.2.5. besprochenenCllp, w1rkt dleses Video .
: Chaotisch und nit Thunten Blldern uberfrachtet.
. Auch der ubermaBlge Einsatz von Nebel- ' und Feuefeffekten;
erlnnert an gie: ersten Versuche von Vldeq-Produktibnentbei‘
KLIK (siehe 4.2.1.). : ‘

4.2.6. Ihes Paulke,*"Hauch mir wieder Lebén ein"

.
. )

Der erste Eindruck von dem Mu51kv1deo 1st ‘duBerst angenehm
'Hervorgerufen w1rd dieses Gefuhl durch die langsame fast melan-
cholische Tltelgestaltung,,der ausdrucksstarken Stimme der
Interpretin-und der angepaﬂfen'visuéllen Umsetzungﬂﬂber'die
Bilder. Dér Handlungsort ist grﬁBtenteiis ein Zimméf, ausge—‘
kleidet ‘mit weiBen TUChe;n; was Fuquden,‘wénde und atch ein-
zelne Mibel einschlieBt. Helles Licht strahlt durch die
Fenster hinein. Mittels einiger susgewihlter Gegenstinde, die
verstreut sich im Zimmer befinden, werden Kohtraétekerzeugf
So erkennt man schon 1n den ersten ElﬂStPlIUHQEH ein plnkfar-
benes Badetuch auf dem FuBboden, ‘ebenso eine altertumllche
waschschussel nebst WBsserkrug und ein uUerdlmen51onal groBes
rosafarblges,Tglefon. Die Kontrastgegenstande strahlen Ruhe
und ‘Geborgenheit aus. : : s
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Oie Helligkeit der-Bilder wurde in ‘der ‘Aufarbeitunysphase
der Clip-Herstellung durch gin:.monochromatisches Einfdrben
des Blautons nnch verstdrkt. .

- Machieinem kurzen Vdrspiel beginnt die erste Strophe. Man ¥

_sieht die Singerin. an einem Tirrahmen angelehnt, wie sie
“llppensynchrun den Text dinterpretiert. In der dritten Zeile -
- "Bis man 51ch nicht mehr versteht” - zeigt eine simultane
Blende einen Nann mit-einem kleinen Xind an der Hand: und
‘plnpm Instrumen tsnkoffer, der sich scheinbar weit weg-am
“Horizont-entfernt: Man hat den Eindruck, daB es§51ch hler001
um Erinnerungen,~Tréume o. 4. :handelt, da'diese Bilder ganz
bewult vom Vorhergehenden abgesetzt werden. Sie sind mono-
chroﬁatiSch rot eingeférbt. Der zweite Teil der ersten Strophe
fihct uns wieder zurdck in.das Zimmer. Sie sitzt auf dem Fug-
‘baden vor der Wasserschﬁssel‘und,taudht die Hinde in das Wasser.:
Die Kamera {dhrt dabei ‘einen-langen Schwenk und‘filmt'somit
~aus den verschiedensten Blickwinkeln: Der Text, aber auch die
Bilder vermitteln den Eindruck von Cinsamkeit. "Mide Blicke

an die Uhr.. .. " - die erste~Refrainversion~zeigt sie vor. dem
~Fenster ‘sich duschend, Die Aufmahmen sind dabei mittels Zeit-
: 1upentechnik bearbeitet, so dal man‘'das spritzende Wasser, die
éinzelnen Tropfen; die von ihrem Oberkdrper abprallen,:'genau

k ausmachen kann, Der Effekt ist sehr wirkungsvell = -dhnliche

- Bilder kennt man auch aus ihternationalen Produktionen. Die
k~fplgendén Szenen ergénzen d%e trostiose Stimmung, ‘Erinnerungen
an-die:Vergangenheit werden wach. Auf dem Fubboden befinden

‘f: sich einiqe FrUhstUcksgpgensténde (Toaster; Kaffeetasse, Ei),

daneben sie-allein, nur mit dem Badetuch bekleidet. Verfremdete
*‘cffekte wprdpn elngeblendet beispielsweise wie sie in der Hany
d@s gekochte £4 zerguetscht oder eine.getoastete Scheibe Brot
‘zerbricht = alles in GroBaufnahme. Die zweite Sirophe beginnt
mit der Erinncrung an eine bestimmte Person - “Erst dein
Licheln .. ", Sie sitzt am Tisch und schminkt sich. Man‘s;eht'
zu.ihren FUBeh verstreute bunte Kinderbgusteine und einen Stuhl
“neben ihr am Tlsch umgekippt; das ueiBe‘LakLn vérrutscht
Korrespondlerend auf den letzten Akkord des Synthesizers, dem
Abschlufl des‘'ersten Teils der zweiten Siraophe, erfolgt-eine
SchuBfahrt der Kamera (erzeugt wird dieser-Effekt durch eine

ki




langsamere Aufnahme mittels Kamera gekoppelt mit einem Schwenk,
die,im‘Resultat dann schneller abgespielt‘wird), die sie in
GroBaufnéhme‘darstellt. Cine simultane Blende’verbindetiMann’:
mit:-Kind am Horizont laufend mit der Darstellung der Séngerin“i
"_an den~TUrrahméh gelehnt. Der zwelite Teil der Sirophék-;“ﬁtéte‘
Trdpen ..." - verstdrken den Eindruck von Traurigkeit und
Schmerz. Eine rote Rose, Symbol fiir Schﬁnheit“Unnahbarkeit
- tritt in den Mlttelpunkt der Bllder Dreimal in folge wird
~das Grelfen nach der Rose in GroBaufnahme gezelgt Ein welterer -
‘Versuch zelgt die gestochene, blutige Hand :
‘Den AbschluB bildet w1eder eine Kameraschuﬂfahrt auf den
‘Akkordeffekt in Richtung Sangerln "Hauch mir wieder Leben
ein” - das erstmalige Erscheinen der Titelzeile im zweiten
Refraln, verdeutllcht den Wunsch nach Geborgenhelt,‘ohne die
man in elner Partnerschaft nicht. auskommen kann. o
Das alte Sofa mltten im Raum, auf dem Boden brennende Kerzen
codn best1mmter Drdnung und dazW1schen 51e unbewegllch Durch
“einen Splegel in ihrer Hand ist ihr Gesicht zu sehen Dle ;
: Kamera fahrt elnen langsamen Schwenk um sie herum. Unterbrochen
wird dlese Szene mlt einer simultanen’Blende - sie wieder am
Térrahmen stehpnd 1hren Text 51ngend -"Ich hor und riech! dich‘

. schon"

Der Schwenk setzt sich weiter fort (bis zur Rﬁbkénsidht der
Sangerin) Im Vorgergrund erscheint das schweigende Telefon —f
Slnnblld 1hrer Vereinbarung. Elne Schuffahrt auf ihr 8851cht
(Totalg) bhaendet diese Szene.: Verschledene Bilder geben eine
Uberleitung zum bevorstehenden 25 Sekungen andauernden Saxophon—
fsqlo So 51eht man Elnstellungen von Wolken am Himmel, e1nen‘,‘
geﬁffneten Saxophon Koffer und elng 51nzelne Rose Die bereltslt
zZweimal elngeblendeten Erlnnerungsbllder werden nun 1n abgewan—l
~.delter fForm dargestellt Auf einem kleinen Hugel stehen Mann
“und Klnd elgentllch nur: als Umrlsse vor dem Horizont erkennbar
Dabel splelt er synchron ‘seinen Saxuphonpart ‘nach. Kurzzeltlg‘
erhalt diese Szene gine Unterbrechung, das Phrasenende, ;
markiert durch den typischen' Synthesizerklang, wird w1e als _~fi
‘Ruckqlende,mlt einer SchuBfahrt auf ‘sie markiert. Auffalllg k
‘erscheint wiederum hier der Kontrast zwischen Uen hellen
Innenbildern und den rétlich eingeférbten,Auﬂenaufnahméh.

2
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Die ébschlieﬂunde Uiederholung des Refraina zeigt die Séngerin
‘w1edur im Zimmer an den Turrahmen angelehnt Einzelne Effekte
werden elgeblendet So wlrd das Fallenlasspn eines geflillten

';;Sektglases in GroBaufnahme gefllmt, wobei die Kamera:'starr

ﬁ'kauf der Hand ausgerichtet bleibt und somit die farbigen Hinde-

L abdrucke im Hintergrund dokumentlert,;dle von Kinderhinden

- herzuriihren scheinen, . :
Eine andere Szene zeigt wie sic wartend am'Erdedén vordem
iberdimensionalen Telefon Hhe '

“Kerzenlandschafi. Eine Gro,aufnahme stellt ihr-Profil (Nase

ckt; -um.sie herum eine ganze

und Kinn) dar, wie sie EIHE brennende Kerze auspustet: Hit
den-¥orten:"Ich hor' und rlech dich schon" verlift sie das
Zlmmer und .geht h1naus auf die Veranda. Der -Mann mit. dem Kind

lauft immer. noch. gm Horlzont entlang. Zum AbschluB: kommt noch
elnmal die: Sangerin mlg Hilfe der Simultanblende “in das Bild.
kk:lhren ietztenagebrochenen Akkord. singt sie a:capella, das -in
‘einem leichten Echo ausklingt.

: Die Lange des Titels umxaﬂt knapp. 3 Minuten und weist mit: 44
‘kalldelnstellungen eine durchschnittliche Schnlttfrequenz von
k1~4,05 Sekunden auf. Damit wurde das langsame ‘Schnittiempo: dem
o verhdltnismidBig langsamen Titel.angepalt. Der Einsatz von.
vielen Schwenks,der Kaﬁera; aber ‘auch. die ‘bewulie Gestaltung
_von Kohtrastbildern lassen tratzdem die Abfolge der Bilder
interessant erscheinen. Optische Effekte, wie das spritzende ;
Wéssef'oder das Auspusten der Kerze bringen auch ohne Montage-
technik eine gewisse Béweguhg in die Aufnahmen.

Das musikalische Arrangement, erstellt von Komponist und Pro-
 duzent Arnold Fritzsch, weist einen sparsamen Instrumenten—

~einsatz ahf Bishin zum letzten Yort des ersten Refrains werden
lediglich das E-Piano. tnd Schlagbesen zur Untermalunq der

Gesangsstimme eingsetzt, auBerdem hdet man im Hlntergrund noch

~kdier1eisen Schlige eines Druncomputers. An.den Phrasenenden

1‘efklihgen‘jeweils eléktroniéchwérzeugte Effekte.Auf "Vergan-

. genheit" setzt‘erstmals die sparsame E—Gitarrenbegleitung ein.

S Eine Sfeigerung erfahrt die. Instrumentierunyg noch kurz vor dem

Saxophoneinsatz; wenn das-Schlagzeug gegen den:Tak? zp spielen

:‘~bégihnt‘ Der Saxophonpart bildet eine Art Variation zﬁr Gesangs-

o melodie und wird. nur:von E-Piano und Schlagwerk ‘untermalt: Im
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: abschlleﬂbndpn Refraln ertont kurzzeltlg aine zw91te Stlmme““
“im Terzabstand ("Aus dem Kopf in's Herz hinein®).

AuBcrdem erkllngt wulter ein Saxophon- Gegpnpart zum besang
Jeweils in den Pausen.

Lﬂlcses Vldeo zeichnet sich gegenuber den vorher besprochenen
in mehrfacher Hinsicht ab. Es fallen gesch1ckt arranulerte

_ Bilder auf, die durch den Symbolcharakter der Gegenstinde
“eine eigene Sprache haben. Sie ergdnzen die verbale Text-

aussage, indem sie aufieine reale Sltuatxon hanIEan Positiv

fallt weiter auf, da technische Mittel bewuBt sparsam;, aberk~j

glelch281t13 senr akzentu1ert elngesntzt wurden. Der. elgen~
artige Reiz dleses Videos erglbt sich aus dert Verblndung von L

: Farbdramaturgle,;Blldersprache und mu51kallschen1Grundgestus

4.2.7. Rocknaus "Ge{fﬁhle"‘

Mit dlpser visualisierten Ver51on des fast vier- mlnut1gen,
1an35am gehaltenen Rocksong haben d1e KLIK= Produzenten
someines Erachtens. ein: anspruchsvolles Hu51kv1deo veschaffen

~Interessant ist vor allem dle Farb— und Llchtgestaltung des;‘kn 
Cllps Handlungsort 1st eine ‘leere Lagerhalle Sie wirkt -
Edunkel und diister. Grautone dominieren. Helle oder grellpk

TFarben xommen nicht zum Elnsatz Dagegen wird dle tfﬂSthbG;

- ‘Farbgesfaltung durch dle Llchtdramaturgle noech unterstutzt:‘
o Weile bzw, blaue Llchteffekte bew1rken in dem groﬂpn Raum
‘ verstarkt elne Bildtiefe. In fast allen Bildern bllnken dle,V

Scheinwerfer:in dlE Kamera: o die we1tere Halle gefilmt wlrd
~erzielt man damit eine wirkung, dle an Hallogen =Licht (Nebel) .

erinnert: Dle Umrlsse werden nicht scharf 98281chnet Auch

sind dig Scheinwerfer oft gut sichtbar mit in das: Blld ninein-

montiert, so belsplelswelse 2u’ ‘Beginn des Tltels an weltrauml—i

gen. Gerudtnn ca, 3 Meter iiber dem Boden Die ersten drsl Stro-‘

phen: werden lediglich zu einer sparsam eingesetzten £-Gitarre

vom Sangpr vorgetragen, dann setzt der Baﬂ m1t ‘einer unbewpg—l,

lichen fast elntonlgen Formel (Achteltdne 1n der geue1llgen"“‘

Harmonle) Blﬂ bisschlieBlich eln finf. Sekunden langer Schlag-

' zeugbreak als Kulmlnatlonspunkt nach der v1erten Straphpk
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(entspricht der ersten Strophe) die Spannung auflést und
damit den Einsatz aller Mdéiker hervorruft.

Die abgéwandelte Wiederholung der dritten Strophe leitet
“ein 40 Sekunden endauerndes Gitarrensolo ein, das optisch
sehr reizvoll umgesetzt wurde. Mit 68 Bildeinstellﬂngen und
:feiner durchschnittlichen Schnittfrequenz von .einem Bild aller
3,47 Sekunden ist der Videoclip nicht sonderlich schnell ge-

_ schiitten. Doch werden die Bilder durch geschickie Kamerafiih-

Tung stets in Bewegung gehalten. Deshalb werden Kamerafahrten
‘bis zu sechs. Sekunden in den Augen der Betrachter:nie lang-

. weilig So sieht man in den ersten beiden Minuten lediglich
‘den Sanger mit seéiner Gitarre lippensynchron den Text inter-
kpretlerend Dazu bewegt er sich dem verhaltenen Ton der. Musik
entsprechend Die Kamera. 'begleitet' ihn dabei und filmt aus
den verschiedensten Blickwinkeln. Von oben nach unten, seitlich
kln Bewegung, auch schrige Kamerahaltung, u.a. --alles in stén-

’Ikdlger,aber doch ruhlger Bewegung, ‘weder abgehackt noch ‘hektisch.

Der Sanger srscheint in alltdglicher Kleidung - véllig normal,
~nichts aufgesétztes wird vermittelt, glaubwﬁrdig: Einblen-
1 "dungen ab der zweiteh Strophe zeigen Visionen, die miglicher~
 weise mit der immer wiederkehrenden Textzeile "“Wir'machen ein
. Geschift mit deiner Seele.” in Verbindung zu bringen sind.
Darsteller sind die Mitglieder der Band in den verschiedensten
kSituétiohen,kwie beispielsweise Patienten einer Nervenklinik

; die verstreut in einem weiBlen ‘abgeschlossenen Raum:sich befinden,
"1n Zwangsgacken eingeengt, umbeweglich. ;

“Eine andere: Szene zeigt die Vorbeifahrt eines aufgebahrten
Toten im schwarzen Frack und Zylinder gefilmt’ durch das

‘\ ‘fenster eines Hauses nach auBen. Mit einer Kameraschufifahrt auf

das letzte Wort der Textzeile "Ein Schauer auf'deiner Haut" er-
'scheint ikaild ein Operationstisch béleuchtet ausPlastsioffen
gefertigte Orgéne‘des‘menschlichen Kérpers - Anschauungsmaterial,
wie man es aus der Medizin kennt, z. B. ein groBes Auge, ein
Herz u.a. Dle Bandmitglieder stehen mit weiBen Kitteln be-

- kleuiet um den -Tisch herum und beschdftigen sich:mit dlesen

‘Imltatlonen. Unterbrochen wxrd‘dlese Szene durch das bereits
‘kerwéhnte Schlagzeugsolo, dafl ‘einen viélligen Wandel bringt,
‘sowohl was die Musik ‘als auch die optische Umsetzung betrifft.




Der funf Sexunden andauernde Schlagzeugbreqk w1rd durch 13 .
Schnitie aufgefachert Das geschleht nicht synchron auf dias f“‘ 
einzelnen Schldge des Musiktitels,'sondefn man sieht dank ;
Mu51ker in verfremdeter Form auf das Instrument schlagen, s0  :
. daB ihm schlleﬁllch die einzelnen Teile. umstdrzen, bzw. die -
Schlagstocke aus den Handen fallen Unterstutzt werden dlesok

5811d31 durch Ze1tlupenaufnahmen, d1e phasenvprsetzt also

abgehackt erscheinen. : :

it dem letzten Schlag des Solos 1st ein Aufleuchten exnes
~Scheinverfers gegen die Kamera gekoppelt Damit kommt uleder
alles:in den Grundrhythmus der Mu51x zuruck der. Llnsatz Lur
die anderen Instrumente ist gegebcn o
In den darauffolgenden dildern 'sehen wlr die Bandmluglledpr in.
schwarzen Anquen Swie zukelnem Begrabnls schrcltend eine Puppef
wegtragen. Der Text lautet hler YUnd wenn: du schon gar nlcht
mehr ‘dran denkst, wird es passieren’ - s ist kein ”roblen
Daraufhin ulrd wleder der aangnr elngeblendet mlt der Text-
zeile: "Immer wieder bis du mich holst”. Ein laannhaltende

 /005181 L61gt ihn vor. einer Hduserkulissenwand sich wnwnqund

‘disgse ist sicherlich mit Absicht verfremdel worden = ihre

Hohe reight nicht tber drei Meter. Aulerdem wurde hier WIEGPF‘ 
 m1t Hllfe der ZPltlupentechnlk gearbextet was ein 1ntervs~~ V
santes Pendant zu dem sich h1n21ehendcn Schr81 darstellt. Lin~f
'Gltarrenchorus selzt ein, Man sieht den Gitarristen alleln vor~ﬁ9
‘einer walBen Pappkulisse, die mit verschledenen faqi tochnlsch:
gearteten Zeichnungen versehen ist, synchron. seinen Part
spieien. tlnP tlnblendung fihrt uns wieder zuriick zu dem Sangcr‘
der Band, w1e er gerade seine Gltarre in Zaiilupe aus groﬂerer;
Hohe: auffanu Auffallend hier bpsondbrs die geschlckte Kampra—“
fuhrunq, dle von schrag untenin die’ dlrekt uber dun Sanger

sich beflndunﬂn Schu;nwerfar hinauffilmt,
Beim Elnsat; der zw81ien Gltarre werden 1nkdie;6éstalt0ng ’
Windeffekte eingebaut. Umherfliegende Papierbdgen und die Band-
_mitglieder auf dem Boden vom Winde‘jgebeinigt?’uniermalen den
herben vollen Klang der Gitarre. Die letzten 36. Sekunden er-.
scheint der Sdnger mit Gitarre, wie bereits zu Beginn des kkk
Stiickes allein in der weiten, leeren Halle. Zu der zweimaligen
Wiederholung der letzten Tgxtieilé = “Tmmer wieder bis du mich

%
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~holsth --erklingt im Gegenpart abwechselnd mit dem Gesang und
‘alS‘Untermalung die Gitarrenstihme in der:gleichen:Intonation
wj = beim vorangegahgenén Chorus. Das.erregte Treiben
‘:entspannt sich, ‘musikalisch erfshrt der SchluB eine Beruhigung,

"ernn der SchluBton der Gitarrre ‘verzerrt im Ton abf&llt,er-

folgt.eine gelungene Umsetzung in der-optischen Darstqllung.
~ Man sieht den Sdanger:-'mit dem Rlcken an der Wand diese]hinabé
gleiten, Die Kamera fahrt dagegen ‘immer weiter im Raum.nach

gben.




La.3. Auswefiuﬁg‘

~Am Belsplel der untersuchen Vlden =Clips 1assen 51ch e1n1ge
1nteressante gntwlcklungsllnlen auf291gen : o
Die Beispiele wurden 9321e1t aus der Gesamtzahl der Produk—‘
“tionen ausgewahlt An ihnen lassen sich in gew1sser VWeise
Grundmuster der Visualisierung von Rockmu51k erkennen. Es
wird dabei deutlich, da8 von Beglnn der KLIK- Produktlunen im
Jahr 1985 bis Mirz 1987 eine Veranderung stattfindet, d1e auf
‘héue Konzeptlonen hinweist. Verschledene Entw1ck1ungstendenzen
ssind nachwelsbar WGlsen die ersten drei ausgewahlten Vldeoskil
noch eine eindeutlg eigenstindige Geschichte auf, die 51cp,
teilweise auf Reizwdrter des Textes aufbaut; wird in den
‘detzten vier Pfoduktiahen deutlich, daB hier eine Umorientie-
_rung stattqefunden hat - Die relativ geschlossené‘Form Wird
2unehmend aufgegeben Zwe1 Prlnziplen krlstalllsleren sich
. heraus.: Wahrend bei “fot, so rot" von Arnulf WEnning symbol« -
__trachtlge 811dpr wahllos anelnandergerecht erschelnen, standlg
‘w18derholt werden und nur noch formale Verknupfungen aufwelsen,:
‘1st bei "Gefuhle“ von Rockhaus eine andere Tendenz zu erkennen
Es findet eine Zusammenfuhrung von symboltrachtlgen Blldern‘
mit Elnstellungen die d1e Mu51ker an ausgewahlten Passagen :

S

des Musikstiickes zelgen, statt

Diese beiden Formen lassen den Betrachtér‘mehr Freiraum fur]

“‘~“elgene Assoz1at10nen, als dies bei vorher1gen Vldeoclips, dle

tellwelse den Pharaktet von Kurzgeschlchten hatten, der. Fall

; Der Einsatz von technlschen Mitteln ersch81nt bei den

- spateren Produikiionen ausgewogener Besondere Eifekte werden f~z
“‘sparsamer, dafir gezielter elngesetzt (Im Verglexch zelgt

~..sich, daB bei den ersten Vldeo Produkt1onen sich oftmals alles ‘
:auf;Effekte konzentrlerte, diese somit ubenbetnnt‘wurden,ﬁwas

sich negativ auf den Gesamteindruck der Produktibnfauswirktéﬂ) 1

Weiterhin bleiben jedoch 'traditionelle Eleménte' der Prasen-
tation von Rockmusik wie Nebel Rauch Feuer, Llcht eto, be—i‘
stlmmend Boch auch hier ist ein bewuﬂter Elnsatz rATR erkennen'l

k;(51ehe die Licht- bzw. Farbdramaturgle b91~"Gefuhle",;"Hauch L
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-mir wieder Leben ein” imkVergleich zu "Ballettdnzer" oder
“Feuer im Eis").

 Nach anfédnglichen Vérsuchen, in jedem Vided—Clip alle tech-

f;nischen Rafinessen; alle Mﬁglichkeiten~der‘Kameratechnik und

f;~d93 Bildschnitts zu;verarbeiten, findet zunehmend. eine diffe-
_renzierte Auswahl aus diesem unerschipflichen Reservoir der

; Gestaltungselemehte statt. Wahrend hoch bei "Feuer im ‘Eis”
der Blue-Box-Effekt (Chromakey) bestimmend fir das ganze

‘3‘ V1deo ist gleichzeitig aber durch ubermaﬂlgen Gebrauch: von

. ~Feuer= und Nebeleffekten die Bilder iliberladen werden und elnel~'
. 'Synthese zwischen beiden ‘fehlt, geht die Téndénz zielgerichtet
. Zu sparsamerem aber stdrker: akzentu1ertem Technikeinsatz,
51Technische Effekte erhalten zunehmend inhaltliche Funktion.

':iund unterstitzen eher den Grundgestus des Videos, als ihn zu

_bestimmen. So wird zum Beispiel bei "Hauch mir wieder Leben
iEin“ die Farb* und Lichtdramaturgie bewult eingesetzt, um zwei
" in den Bildern angelegte Ebenen voneinander abzuheben. Bei
,kﬂﬁefuhleﬁ unterstiitzt die schlichte Farbgestqltung, unters=:
  brochen‘ndr durch efnzelhe Uberlegt eingesetzte Lichteffekte
sdie Grundstlmmung des Titels. Sie ordnet sich . diesem unter und
ffwirkt damit: nicht mehr vordergriindig aufgesetzt w1e es bei
 ;fruhen Produktionen der Fall war (Im Vergleich dazu sei hier
_nur “Ballettinzer" angefiihrt). Bei "Rot, so rot" . wird die.
V}Farbdramaturgle gezielt genutzt, um 8921ehungen zum: Text her-
=fauszustellen Auch bel “Moderne Maschinen” wird die farbgestal-
tung bewuBt zur. Verstarkung des Grundgestus des - Titels 61nge-‘

. setzt. WUrde~noch,be1‘den frihen Produkt;onen "Ballettanzer”,

i‘¥WUndetland") die Schnittfreguenz ohne ersichtlichen Zusammen-
hang sehr hoch gehalten - der‘Versuch,sich ohne konzeptionelle
Uberlegungen am internationalen Standard zu orientieren ~iist

. auch hier ein Trendwechsel zulverze1chnen Die Schnitifrequenz
wird bewuBter dem Gesamteindruck von Musik und: Text zugeordnei'
Dabei kann als Besonderheit gekennzeichnet werden, daB Titel)
die sich durch eine schnell akzentuierte Rhythmik kennzeichnen
lassen, eine hohere Schnittfreduenz aufweisen als langsameré,'
getragenere Kompositionen:(zum Vergleich siehe ‘Anhang Tafel 2).




In allen untersuchten Videos f3llt ein Produktionsmusterkauf;k:f
Mit dem Stropheneinsatz‘ist stets der Intetpret‘inkﬁfoﬁauf- 
nahme in langen Einstellungen im Bild. Weiter wird in allen
Clips~lippensynchroqkgesungen;'Diese Aufnahmen erzeugen eine 'f‘
gewisse Monotonie, werden jedoch immer noch béibehalten. Hier
ist eine Eigenart der DDR- Videoproduktinn zu erkennen. Die
Interpreten sind 1mmer die Hauptakteure (Handlungstrager) der ;
Vldeos ‘Andere Personen werden kaum elnbezogen, ‘wenn doch, dann
fungleren sig lediglich als Ausgestaltungsgegenstande Auchkder‘
Schnitt wihrend der Strophen.ist dleser Tendenz angepaBt ;
Lange Elnstellungen domlnleren Die Kamera filmt zum liberwiegen~
den Teil aus der Untersicht. Einem Starkult wird somit Rechnung
~getragen (Besondere ausgepragt erschelnt dies in "Hunderland"‘*
von IC.) ./ Zugunsten einer Identlflkatlonsflgur wird auf Handlung
verzlchtet Schnpll geschnlttene Elnstellungen hiufen sich
dagegen vor: allem im Vorspiel zw1schen den Phrasen und t811we1se
in Solis. Es ist eine deutliche Zweltellung 1n Strophe und
Refrain zu~ erkennen Ein Hinwels auf die ‘immer noch domi- .
nierende Position des Textes bei der Erstellung der Konzep—‘:‘
:tidnen wvon Cl;as : ' o

Dieser Praxxb steht jedoch andenerselts elne Tendenz gegenuber,
die von einer Losung der Bilder von Text und: Mu51k ausgeht :

. Der Versuch, Bilder als eigenstédndige dritte Ebene (neben MUSlk
und Text) zu verstehen, ist bei neueren Produktlonen nachwe1s~'*
bar. Es-wird in zunehmendem ‘MaBe versucht; v1deoummnentek Aus~ .
drucks~ ‘und bestaltungsmogllchke1ten zu nutzen. Bilder ver-
.lieren ihren begleltenden, beschrelbenden Charakter und werden
selbstindig gemacht. & i ;
kkNaturllch bedeutet dles nicht, dal Beziehungen iw1schen den
 61nze1nen Ebenen nicht vorhanden sind. Nur werden diese wenlger
kanonisch fEbLgeschrlebEn und. von vornhereln vorgeplant Den ;

’ Rezipienten wird somit elne groﬂere Freiheit fir die Auselnander—m
setzung zugebilligt. : :
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Zusammenfassend 140t sich feststellen, daB die Untersuchungen
eine zunehmende und_zuhehmend ernéthafte Beschdftigung mit
‘theoﬁetischen und. praktischen Aspekten des neuen Mediums
,kVideo ergebeh. Die Produzenten versuchen mehr und MBhr,die
~spezifischen Merkmale von Videoclips herauszuarbeiten ‘und
-sich dieser’Erkenntnisse.in der praktischen Umsetzung zu be-
dienen.,BewuBt setzen sie sich von herkdmmlichen Fernsehproduk-
: tionen mit visualisierter Rockmusik ab. B ; ’ L

Der technische Ausstattungsgrad der Studios hat sich in letzter.
“Zeit:stark verbessert, so daf _immer. mehr Moglichkeiten {iir
. attraktive, am internationalen Standard ‘orientierte Produk-

‘ tioqen bestehén.’ln diesem: Sinne ist zu begriiBen, daB durch

die Aktivitdten der Jugendsendung KLIK, die ja in-der DDR-
‘Medienlandschaft Neuland beschritt, eine produktive Ausein-
andersetzung mit diesem Medium miglich geworden:ist, Gegen-
WErtig noch bestehende Mingel und Unzulinglichkeiten kidnnen
b;cht dariiber hinwegtduschen, daB an verantwortlicher Stelle .
die BedeutungldieseskMediums, hier speziell fir die kulturelle:
'1  Massenkommunikation Jugendlicher, erkannt worden:ist. ‘ :
s ist éllerdings notwendig, q;ese, produ%tive Beschdftigung s
auszudehnen, um-somit mehr Vielfalt und.unterschiedliche
~*Handschriften! zu erreichen. S

Die positive Funktion, die ‘Videos in der kultufelleh Landschaft:
der sozialistischen Gesellschaft einnehmen kdnnen, wird heute

nicht: mehr in Frage gestellt.




Anmerkungen zum: Text

. Vgl'ywiéks, Peter: "Rockmusik - Zur Asthetik undkSoiiologie
‘ eines Massenmedxums",ADissertatlon (B)
Berlln 1986 S 267

Der VldEO -Markt lief an 51ch schon 1977 an. Seit;diESem
'Zeltpunkt waren: V1deorecorder und vorprodu21erte Video- ;
kassetten mit Konzertmltschnltten von Rockgruppen im Handel -
erhdltlich. Jedoch unterschieden sich diese Produktiunen ,
von, den spdteren Videoclips entschexdend bvsunders was 1hre
asthetlsche Gestaltung betraf, . :
. Vgl: Becher, uUta: in "Podlum und Werkstatt 23" Berlln 1986 ;
5, 72 : G

Ebenda 55'72 .
. Eﬁenda 5. 73

‘.,Naturllch funktlonlert ‘auch die Rockmu51k elngebunden im
System kommer21e11er Interessen der Medxenindustrle S1e
_ist auch Proflt Jedoch ist ihr Entstehen in dem ZWP1591-'
tigen Entwlcklungsprozeﬁ von. Arbeiterjugend und kapltall~i‘:a
stischer Mu51k1ndustrle anzusetzen, : S .

Vagl, dazu auch W1cke, Peter: a. a, 0.7These‘12f :

. Ebenda s.”zés'
. Vgl. Wicke, Peter: "Video killed the Radio Star” Glanz und

Elend des Musikvideos. Manuskript, 1987
5. 91, . .

.Vgl. Hoff, Péter: "Zﬁf'Funkfion und Asthétik‘von:VideoclipsV :
~ 5. &8 ‘ ‘ L -

. wicke;‘Peter "Rockmuslk - Zur Asthetik und 507l010g18 ElHLH
o ‘ Massenmedlums 5. 276 o




210,

12,

13.
14,

15.

1.
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 Wicke, Peter: "Video killed the Radio Star", 5. &

Becher, Ute: a.a.0.5. 74

Neben der Vielzahl von gef#hrlichen, schlechten und banalen:
Videoproduktionén (meist gekennzeichnet durch die Vorherr-
schaft von GeWalt, Brutalitdt, Horror, Sex, Katastrophen
0.5.) gibt es auch phantasieanregende Videos, die eine

Fulle optischer Reize ausstrahlen und sxnnllches Vergniigen
bieten :

‘Bisky, Lothar: "Zu Umfang, Bedinguhgen und Folgen der L

o

Mediendutzung durch'Jugendliche“ S..107

Bisky, Lothar: "Nutzung der Massenmedien durch Jugendllche"
S, 213 :

Ebenda S. 210 o

L. Bisky vergleicht dabei unter anderem verschiedene

; Gruppen beim HOoren von Beat= und- Rockmusik. Fur die meisten

Jugendlichen trifft als durchschnittliche ‘tigliche Zeit fiir
das Hiren dieser Musik (als Primir- und; Sekundirtdtigkeit)
eine Stunde zu. das ergibt j&hrlich immerhin 365 Stunden.
Daneben gibt es relativ. wenige.-Jugendliche, die éich nicht
fiir Beat- und Rockmusik interéssieren, dafiir stérker‘f&r :

“andere Musikarten. So ist logischerweise auch die aufge-

wandte Zeit um ein vielfaches‘geriﬁgér, und man ‘kann sich

. vurstellen, wie ‘stark dle Horgewohnhelten dieser beiden
Gruppen d1fferenzxeren

16. L. Bisky nennt h. a. das Beispiel der Rockmusik, die ofimals
. gekoppelt wird mit bestimmten Erwartungen und Verhaltens- '

weisen wié»Kleidung, Gestik, Sprache unter den-Nutzern.

‘Gemeint ist ihre Gesamteinbindung in einen kulturellen Kon-

text, ‘in dem-sie erst real wirksam wird.




83

517. Fiir die représentativeﬁ Untersuchungen der Jugendforschunéy

stehen in diesem Falle die Veroffentllchungen des Zentral»k

: ulnstltuts fur Jugendforschung Leipzig ("Die Freizeit der,~
'%‘Jugend"~ "Jugend konkret!, "Zur Psycholog;e der 12 bls ‘
‘22j§hrigen") e -

. Vgl. Ulrigh, iGisela "Das Zeltbudget Jugendlicher" 5 90 ;
. Dieser Wert schwankt in den einzelnen Studlen bis zZu dr91j
-Stunden tagllch, wobe1~beruck51chtlgt werden qu, daB,es;~
hierbei nur um eine‘primére Tatigkeit geht. ‘Sekundéfe f
Nutzung der Medlen, quasi gekoppelt mit elner anderen | .
Tatigkelt, was 1nsbesundere die Musikrezeptlon zutrifft

éblleben bei: dlesen Untersuchungen unberuck31chtlgt

. Vgl. oisky, Lothar: "Die Entwicklung der\MédiennutzunQ als
kulturelle Verhaltensweise Jugendllcher‘
5. 161 ~

: Schmid{, Danuta: "Zur Funktion van DDR Rockmu51k im welt-
anschaulich’ - 5021alen Selbstverstandlgungs-
prozeﬂ Jugendllcher S. 21 o ‘

: Vgl.iWarnecke,{Tetér; “Populﬁre‘MuSik~uhd Jugend" S. 2

2. vgl. Schmidt,kbanuta::é.a.O.:S.‘BZV.

i

. Vgl. Wicke, Peter: "Rockmusik"‘Lehrmaterial S, 7.

. Konzeption des Jugendmagazins;KLIK 5.3

.- Vgl. ¥agner, Jorg: "Zur darstellerlschen Prasentatlon von
i Rockmusik” ‘ ‘ ‘

“Gemeint sind. verschie&ene Verfahren, wie Chromakey, dem
Uberblenden mehrerer 811d51gnale, verschiedenen Arten von
Blenden, harten. Blldschnltten oder auch welchen B1ldschn1tten

: erzeugt durch Uberblendung S
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27. Produzent und Komponist Arnold Fritzsch hat durch seineh,
Einsatz schbn mehreren Jjungen Sdngern die-Moglichkeit ver-
schafft, durch petfekt arrangierte Titel uhd‘natUrlich
‘entsprechendem Talent der:Interpreten, Beachtung und Reso-
nanz beim Publikum und ‘auch Anerkennung seitens der:
“Kritiker und Kulturverantwortlichen zu erlangen. Genannt
werden muB dabei Arnulf Wenning, Markus Siewert und Ines’
Paulke;‘auf‘deren Clips-im vierten Kapitel mit eingegangen '
wird, : %

28. Bei STDP ROCK ‘1iefen erfolgreich ' die Videos: "Wunderland!

von Ib,,"Feuer im Eis” mit Ralf "Bummi® Bufsy "Spieler"k

' von Jessica; "Rot; so rot" -mit Arnulf Wenning und "Hauch‘
amir w1eder Leben eln" ‘mit Ines Paulke.

29}~Nach,den’Aussagen des KLIK4Redakteurs‘He11muth Hénneberg
‘ konnte man den durchschnittlichen Kostenaufwand ‘fiir einen
bei KLIK produzierten Clip mit 10.000 Mark angeben.
‘Natirlich kann diese Zahl mit 1nternat10nalen Summen nlcht
vergllchen werden - die Relat1onen, was Auftraggeber bzv,
~Institution, Produktlonsteam, Eigentumsverhdltinisse der
 technischen Apparatur etc. betrifft, stehen in ‘einem vdllig
anderem Zusammenhang, i :
30, Dem Drehstab steht oft nicht das’gesamtmﬁgliche,technische
“Inventar des Fernsehens zur Verfiigung.
Beispielsweise steht mit Ausnahme der Nachrlchtenredakt1on‘>
fur alle ilibrigen Bereiche ‘des DDR-Fernsehens nur eine
"Steadycém"—AUsrUstung zur. Verfiigung. Auch ist der Einsatz
“von Hebefahrzeugén oder anderer schwerer Technik stets
unsicher; so dal man- auf Ersatzmiglichkeiten zurﬁckgreifén
muB. ‘Auch aus diesem Grunde ‘wird im Gegensatz zu interna-
tionalen Arbeiten fﬁf:den‘Drehablauf'kein konkretes und
vollstdndiges Orehbuch ersiellt. ‘

k31. Wicke, Peter: "Thearetische Probleme der Produktion von:
Rockmusik im Sozialismus" 5. 10 :
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Tafel 1

Video-Kassette FZ/01/86 L
: ; : : L . Zdhlwerk
1. Roland K&im "Ballettanzer", 1. Sendung ~ _ 0;41‘63 o
2 Lucie “VerrUckt‘vor Glﬂ¢k" 1. Sendung - :  ‘65 +‘107~;1 
3. Markus Slewert "Snobdame" Sendung : . 108«“143:i ‘
(0 Arnold Frltzsch "Dlgltalypso" (Vorspannmus1k)‘ 144 ~f189k‘
k"S.kIC (Ralf Schmldt) “WUnderland“ Sendung ): 190 =230
6. Breake dance Boys “Electrlc boogle e 23D~f;253‘;n 
4 Sendunq y . : T
S 7aLbive "ngbesaberglaube", a.kSendung :‘ ; ,2551§,é37
8. Collage "Lisbeslied”, 3. Sendung 289 - 330
: 9.1Jaquellne "Paradles dazw. Ende Collage‘_ o . o
schwarz/welﬂ 35 Sendung e - 369 - 405
10, Jessica “Spleler", 5. Sendqng ‘ . #‘405k¢k450j
11, Arnulf Wenning "Rot, so rot", 5. Sendung 451 - 478
12. IC "Hunderland” : o . 480 - 508
: Sl dazw. Ende Jessics : : -
‘schwarz/weif

13. Logo "Komm in mein Zauberreich” S ; .
schwarz/wexﬂ 5. Sendung. ; ;' 531 - 565

14, Arcnold Frltzsch "Moderne Maschineﬁ",, e :
. ‘7. Sendung € e 265 - 596 .

15. Ralf "Bumml" Bursy "Feuer im Eis", 8. Sendung 598 - 629

16{ Ines Paulke "Hauch mir wieder Leben ein",

7. Sendung o 630 - 656
_17. Rockhaus "Gefiihle”, 11. Sendung. . L 6% - 690
18. Amor & diekKids‘"Ich bin ein Wunderkind” - 690 - 712
o o _ Farbstérungen o -
19. Datzu "Ich denk' an‘dich"; schwarz/weiB k71h 4.756 .
Lo : ‘ : ~ entspr. .ca.

\

: Tltel 10=:217 Regie: Klaus-Dieter-Rentel ("KLIK!")
18 "STOP-ROCK": = .
19 Regie: Frank Ebert, 3.:5tj. Regie an der Hoch%chule
safiraFilmound Fernsehen der DDR. "Konrad Wolf" :
fur das DDR Fernsehen produziert .

70 min.




Jafel 2
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4'00

‘ ~  Interpret Dauer Zahl-der ﬁ Schnittffequénz
o des Bildein- (s)
Titels stellungen ,
(min) .

1. R. Kélm 344 71 3,15
Lucie 2'45 14 12,50
M. Siewert 2'30 46 3,26
; Fritzsch/vOrspadn 3014 T4 2,62
it ; 3110 77 2,47
Bréake dance Boys 1'44 51 2,04
7. live 237 52 3,02
. Collage 3140 55 4,00
k Jaqueline 3122 41 4,93
Jessica 408 5S4 d,Sé
. A. Wenning 2157 73 2,42

SO0 |
. Logo 3135 56. 3,84
4. A. Fritzsch 3119 96 2,07,
Bursy 3,34 67 3,20
1. Paulke 258 44 4,05
Rockhaus o 3's6 68 3,47
. Amor & die Kids 2'30 70 2,14
.‘Uatzu ‘52 3,87




Tafel 3 Texte s
L3 Roland Kﬁlm‘"Balletténzgr“k 344 jT.+K.:A;hold;Fritzégh

‘Diese Nacﬁt'ist'noch?SQ jung
Siebrennt heiB‘in‘mir‘?

Die Musik fdhrt gut ab ’
Dicht umringt ist man hier.

Rotes Licht aut dem Parkett

Die flammen loders hell

Diese Nacht fingt mich nicht ein .
Wenn ich mich abSéits §teil{ :

Gut ist der dran, def mitspielen kann ,
Gut ist der dran, der mittanzen kann . )

<Ich bin kein Balletténzef un§ auch kein Tangotédnzer. -
Ich bin kein Ballettdnzer und auch kein Tangotinzer.
Ich bin gar kein Tdnzer! - ‘
Diese Nacht ist noch so jung

Das Feuer brennt so nah !
Die Musik fahrt gut ab |

~ Und ich steh' abseits da.

 Gut ist der dran, der mitspielen kann.
Gut ist der dran, der mittanzen kann.

Ich bin kein Ballettdnzer und auch kein Tahgoténzér. ‘
Ich bin kein Balletténzer'und‘aUch‘kein Tangdténzer,f
Ich bin gar kein Tdnzer. - ' ‘ ‘

Ich,bin kein Ballettdnzer ~auch keinkTangbténzerg
Ich bin kein Ballettdnzer w auch keinfTéngotéhzer.
Ich bin kein Ballettinzer und auch kein Tangotanzer.
‘Ich‘bin;keinﬁaallettﬁnzer ’auch_kein‘Tangotﬁnzer}




- , : 72000
L2 Markus Siewert "Snobdame" 2130 T:+K.: “Arnold Fritzsch

 DeineiHaare éind gescheert, ‘wie in stgingrauer Zeit
 ‘Rechts auf Linie gekehrt. You are the lady of -the night:
: 1’Im Gesichi 'ne Tolle; Make .up, um die Augen Trauerflor o
“‘An den Fingern blauen Nagellack und-viel Klimperkram am Ohr . ’ 'k ‘;kf

Snob, Snob; Pop, Pop, Stop, Stop. oh, oh
»Shob, Snob, Pop, Pop; Stop, Stop. oh

o Zu jeder~Diséo rennst ‘du hin. You are the dancing .queen.:
Um nach Jungs zu'suchen. Tch glaub' du hast'n Spleen.

_ Und hast du einen angeturnt der reingefallen ist

1‘ Dann splelst du-schwarze Witwe und dann w1rd er abgeblltzt

. Snoby Snob “Pop; Pop, Stop, Stop oh; oh ‘

. sSnpob; Shob, Pop, Pop, Stop, Stop. oh ‘ : :
_Ap den Ohren grofie - Klunkern. Lady. du biSt'echt modern
; ‘Ah‘den.Hénden viel Geflunker: "“So.gefall' ich meinen Herr'n"
An der Seite noch'n Tdschchen, da kommen Zigaretten rein
:~Dderfmit~ParfUm‘n'paar Fldschchen, ‘damit dieselst du dich ein.

]

‘Snob, Snob, Pop, Pop, Stop, Stop. oh, oh
Snob, -Sneb ;- Pop, Pop, Stop; Stop. oh

Ich geb' ja zu, sie hat mir mal gefallen,

Als sie:noch ganz ‘anders:war

. Damals war sie wirklich noch die queen von allen
~Und ich freute mich, wenn ich sie pur-sah.

Doch jefzt macht sie nur noch auf: X

Snob ;> Snob, Pop, Pop, Stop, Siop. oh, oh
‘Snob, Snob, Pop, Pop, Stop, Stop. ch, oh
 Snob, Snob, Pop,. Pop, Stop, Stop. ch, oh
;Snob,'Snob, Snob; 'Snob, Snob (+ Echa)
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3.3, iC -"Wunderland” 300 To+K Ralf‘"ICﬂ Schmidt

Weil's nicht jeden Tag ein Wunder gibt
Mancher Traum sich nicht ertiillt ;
Bist du. tradrig, weiBt manch' Mal nicht mehr
Ob es dann noch Wunder gibt. k

fTéglich Kreuze ich nun deinen Veg

"Und -bin. 50 allein wie. du CES
Doch es. f311t keinkWOrt, ein kurzer Blick
Spll Dir . sagen, was ich.will,

Komm, ich nehm dich in'dié‘Armé

Und bring'-dich in ein Land

In's Wunderland

Komm, ‘ich nehm dich in-die Arme

Du sollst Prinzessinsein

Nie. mehr.allein:

LaB uns Erde, .Mond und. Sonne sein L e
und: Universum auf ‘einmal

Die sich lieben, denen gehért die Welt

Wunder macht ‘der Mensch sich selbst.

Komm, -ich.nehm' dich in die Arme
Und bring’ dich in ein Land

In’s Wunderland.

Komm, ich. nehm' dich in die Arme
Du - sollst Prinisssin sein
Nie-mehr allein. k

‘Komm, ‘ich nehm' dich in die Arme
Und bring' dich in ein .Land
In!s Wunderland.
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k 3;4; ‘ Gruppe "lee" (WUF?EH) "Llebesaberglaube 2837
L : T +M.: Gruppe “Live"

: Méﬁbhefglaubpn an den 7. Sinn;

Inr wiBt, daB ich nicht abergliubisch bin.
Duch irgenwie glaub‘ “jch an Hexerei,

Dy blst mir elnfach nlcht mehr elner1e1

“Du bist fﬁ;'mich fast sowas wie ein Geist,
_ der mich in tiefe Wasser mit sich reift.
 ;1Qh‘s6hwebe‘inkGefﬁhlenkhin und her.
H’Zu;rettén,bin ich eigentlich nicht mehr.

50h Madel du blS ganz alleine me:n

;‘Mlt dir . kann ich ganz wunschlos gluckllch sein:
“Du hast mlr melnen Kopf total verdreht 2
‘?Ich welG ganz einfach nicht wie's we:ter geht

Refrain‘~Alle Leute sagen;

. Alle Leute sagen,

 "L1ebe, die macht aberglaublsch

' Ulebe, dle macht bllnd,—
ganz;geschwind!:




Collage MLiebeslied" = 3140 (55)

Sanft breit! ich meine Arme aus
- Und gebe Dir Gebongenheit

Trag mich in mein Schattenreich

Voll Phantasie und Zirtlichkeit

Ganz verstohlen such' ich dein Blick

Sanft streichelst du meine Hand

Du ldchelst mich an k u ;
Ich mag dieses Licheln. Ich mag dieses,ldcheln sosehr.

Fiihlst du die Wirme in meinem Blick
Traum und Wirklichkeit sind ein Gefihl
wenn 1ch bei dlr Bin

‘Mal bin ich vor dir auf der Flucht
;GEtflﬁbEﬂ von: Leldenschaft

Na, Na, Na,.:.

Sanft breit' ich meine Afme‘aus'"‘
“Und gebe~dir;Gebo:Qenheit

Trag dich in mein Schattenreich . =
Voll Phantasie und Zartlichkeit .

"

Trag dich in mein Schattenreich

_ Voll Phantasie und Zsrtlichkeit

Trag dich in mein Schattenreich

'~Voll Phantasie und Zartllchkelt
;‘ Na, Na, Najooin

 ~Trag dich in mein Schattenreich
Voll Phantasie und Zartlichkeit G
.Und Zértlichkeit, und Zartlichkeit
Trag dich in mein Schattenreich
Voll Phantasie und Zirtlichkeit
kTrag{dich in mein‘Schattenreich
Voll Phantasie und Zdrtlichkeit
© o Na, Na, Na,...
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3.6.  Jsqueline "Im Paradies" 3122

_ Streich'le mich mit- tausend Handen und Gefiihlen
~ah... Mit tausend Hinden k
M1t tausend Handen meine Haut:. Aha

Sag! es mir mlt tausend WQrtenl
. Und mit Z5rtlichkeit. Aha.

- Mit tausend Worten.

Das du mich brauchst. Aha.
" In Liebe schweben

Im Paradies

1In Liebe schweben

Im Paradies
 Ich will dich fiihlen

_Im Schatten dieser Nacht.

In Liebe schwében‘
Im Paradies
In Liebe schweben
Im ?%radies
Ich will dich fiihlen
»;wir‘sind Kinder dieser Nacht.
Ich seh! dichlin t;usend Trdumen und bedanken
 Aha ... Mich treibt die Sehnsucht G
'!Mich treibt diP Sehnsucht‘hin zu.dir.‘Aha.

: Traqe dlCh mit tausend Handen in..die Seellgke1t ;
~Aﬁé o ich brauche Liebe
Brauch' deine Liebe, gib' sie mir! Aha.’

In Liebe schweben
 Im Paradies
In Liebe schweben
 Im Paradies
‘ “Ich w111 idich fihlen
Im Schatten dieser Nacht

In Liebe schweben‘

. Im Paradies
In Liebe schueben
kIm Paradles
ich: w111 dich fiihlen
kikwLL sind Kinder dieser Nacht.




Jessica;"Spielep" 4'08 T.+K.: Jessica -

Oh, oh, 0h,~ah, oh
Ja du kennst mich; glaubst du
“Und du nlmmsu mlch glaubst du.
 Du verfallst meiner Magie ;
Ich manipuliere, f3521nlere dlCh
Schocklere, cxplodlere - Nle verllere ich.

Spiele‘nie mit einem Spieler:
Er wird besser sein als du
Stelle Fallen, stell' sic allen
Doch den Jdger 1aB’ in‘RUh'k

Spiele nie mit einem Spieler

 Er wird besser sein als du
Stelle Falleh, stelli sie allen =
‘Doch den Jager 1an’ih'Ruh’ k

Ich kann dir vertraut sein

“Du kannst meine. Braut ‘sein

Ich kann. laut schrei'n

‘Und langsam d1e Schllnge 21eh n.

. Die lachenden Schatten in melnem 8831Cht
‘Du 51eh i 51e nlcht
Elnen Spleler fangt ‘man nie

_0Oh, oh, oh, oh

; Spiele nie mit Einem'Spieler~ 

_ Er wird besser sein als du
Stelle Fallen, stell' sie allen
Doch den Jiger 1aB' in Ruh'
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Spiele nie mit einem Spieler

Er wird besser sein als du .
Sfelle,Fallen, stell' sie allen
doch den Jiger 138’ in ruh’

Wer ich bin, fragst du

MWoher ich komme fragst du :
Und du fragst wohin ich geh! ”
Was ich liebe fragst. du, '

Wen ich hasse fragst du

Willst mich lachen,
WiIISf:mich1wéinéh[seh'n;

Oh, oh, oh, oh ...




Arnulf Wenning "Rot, so rot" 257 " T.+K.: Arnold Fritz
_ Der Sommer hing wie Blei Uber der Vorstadt.
Seif Tagen war ‘es nur noch heiﬂ
‘Unter Baumen lachten die Mddchen;
kund ich stand unter Strom und Schwelﬂ
Dann schnappte Lchkmlr melnen Sattel
pahm mir'nneues rotes Tuch.
 ‘Déf,Sommer zog: mich in: die City,
wie 1n,st111e,;bedruckende‘rlut,

¥

 Dh; ah, oh, oh, oh, oh ;oh dh oh, oh, oh.
Mir war klar, was heute p3351er n wlrd, .
Jemand gab. mir roten Wein, :
Ach; wie ttank ich diese Hltze ’
‘ und 1138 mich sein, lieB ‘mich sein.
© Rot, s0. Eot'war‘def Wein
_rot, 50 rot war der Wein. o
rot, so rot war der Wein und als dann die   ; {
k"Schwarze Konlgln" kam.

Sprach sie: ”Nun bist du mein."

. On, oh, oh, oh, oh, ...
nh;”oh oh, oh, oh oh; oh' oh.

Der Sammer hang wie Blei- iiber der Vorstadt
Selt Tagbn 1st es nur noch heil.

Unter Baumen ‘lachen dle Madchen,

und ich steh’ ‘unter Strom und SchwelB

Refr Rbt;_sb‘rot ist der WEIH.
Rot, so rot ist der Wein,
Rot, so rot ist der Wein. ;
Rot, so rot ist der Wein und wenn dann dle~~
"Schuarze. Konlgln" kommt, k
sagt s;e. "Nun bist du meln!"




Bh, oh; oh, oh, oh; oh, oh, oh, oh, oh.
Oh, oh, ‘oh, oh, oh, .oh, oh; sh, oh, oh, oh, Jeah!

Ref.: Rot, so-

" Rot, ‘so
Rot; so

‘Rot, so

Rot; 50

Rot;ksu

rot
rot
rot

rot

rot

‘rot;

ist der
ist der

‘ist.der

ist der
isf‘der

Wein.~

Wein.

Wein. ’
Wein. Jeah!
Wein. L
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3.9, Logo "Komm in mein Zauberreich"  3'35

“1Ich'bin seit uralten Zeiten der Herr der Unterwelt.

" Ich werde Qichlvéfleiten; Du wirst mein schWarzer‘Held;

~ Ich werde dich verfﬁhrenk Du wirst es nicht bereu'n
Du kannst -das: Licht beruhren und wirst das Feuer sein i  f‘
Komm ‘in mein Zauberrelch Du wirst mein bester Dlaner seln
‘Dif ist noch unbekannt Was dir hier begegnen kann. ;
kdmm in mein Zauberrelch Du wirst meln bester Dlener sein.
Komm in m81n 7auberland ‘Sei kein Felgllng' Sel Elﬂ Mann',~

Ich werde deine Seele vom Ballast befre1 n.

- Sie will aut delnen Wegen nur ein Computer seln

Aus delnem warmen Herzen wird elne Pumpstatlon
Es,gehtkganz,ohne Schmerzen‘ Ha, ha, Gew;ssen.kEndstatlon

QOmm in i Zauberrexch Du w1rst meln bester Dlener 591n
‘Uir ist unbekannt Was: dir hler begegnen Kkann, ; o
“IKomm in mei Zauberr31ch du wirst mein bester Diener saln.~~
‘;KDMmkin ne i Zauberland Sel keln Felgllng' Se1 eln Mann'

‘ Ha;'ha,  i Schrei ... Ha ha, ha .;‘ Schrei

Komm.in i Zauberrelch Du w1rst me1n bester Diener 591n ‘ﬁ

: Dif‘ist ‘ ,,u1bekannt Was dlr hler begegnen kann
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3(10: “Arnold Fritzsch "Moderne:Maschinen” 3'19

Du, Du, Du ... . . :
Du‘siqhst mich: an. Ich seh dich an.

 Du sagst nicht ja. Ich sag' nicht nein. -

; Du stehst auf neu. Ich steh' auf alt.

- Zwischen uns das Magnetfeld
“MWer weiB wer, das anstellt?

Dy ziéﬁst mich an. Ich zieh!' dich aus.
~ Du sagst nicht ja. Ich sag' nicht nein.

Zwischen uns das: Magnetfeld
Wer weil, wer das aushdlt?

“ Mo, mo, moderne Maschinen sagen. ja und ja und nein.
‘Sagen nein und ja. Andromeda. 5 :

~ Dabadaba, hopp, hopp.
pabadaba, hopp, hopp.
;babadaba,'hopp, hopp.
;(Béckgtqund;'~FrauEnétimmen *Maschinen')

 Du bleibst mir fern. Ich bleib' dir nah.
. Du sagst nicht pein, JIch sag' nicht ja.
_du bleibst nicht dort. Ich bleibe da.

e,

 Zwischen uns das Magnetfeld
. Wer weiB, wer das abstellt?

Mo, mo, mo, moderne Maschinen sagen ja und.ja und nein..’
- Sagen neip und ja. Andromeda. :
Mo, mo, mo; -moderne Maschinen sagen jaQund ja und nein.

- ‘Sagen nein und ja. ‘Andromeda. : :




311, kkRalkaBummiﬁ‘Bursy “Feuer im Eisf ”;3f}A“‘}k
T ; R i ‘T~.+K.:

- Baby-Love ' Du hast heute Nacht ~

o alles in mir‘durChe{hénder gebrachf
~Nahmst mich w1é eln splelendes Kind.*
k~881 dir war ich wie dle Fackel 1m W1nd

‘fBaby—Love Du sagtest zu mlr, Leben helﬂt Lleben
-  drum bin ich bei dir. '
~-Deine Hinde waren wie du
. magische Kraft und das Schweigen dazu
Du nimmst mich und du laBt mlch fall’ n, o
ich mochte schrelen ‘

kRefrain: ‘Feuer im. ElS, Feuer 1m Els : - o
' “  Wenn ich doch wuﬁte, was. du verschweigst}lgsf
“Feuer im ElS, Feuer 1m Eis. o :
~Leben heth Lleben fur welchen PPFIS

»

. Baby-lLove Sag was sich‘tut du blst w1e Fleber 1n m81nem Blut

Du bist kalt und: zartllch zu mir. :
fTrotzdem war! 1ch gerne immer. be1 dlr
‘Du bist die Naght du bist das Licht.
Ich brauche diéh.

Refrain:  Feuer im Eis, Feuer im Els,f . -
L Wenn ich doch wuBte, was du verschwelgst :;L L
Feuer im Eis, Feuer im Eis, - L
Leben heiBt Lieben fir welchen;PfEis;

Feuer im ElS Feuer im Eis ;

‘wenn 1ch doch wiite,. was du verschwexgst

Feuer im Els, Feuer im ElS .
~‘ Leben heift Lleben, du machst mlch r91n

Feuer im Els, Feuer im Els,~ :
“Wenn 1ch doch wuﬂte, was du verschwelgst
‘Feuer ‘im Els, Feuer ‘im Eis, [

~Leben helﬁt Lleben fur welchen Preis :

‘Feuer im ElS
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3.12. Ines Paulke "Hauch mir wieder Leben-ein” 258
T.+Ki: AL Fritzsch

Laute Worte v ‘
 Timer wieder‘laute Worte
Bis man sich nicht mehr versteht

Leise Stunden ,
" Immer wieder leise Stunden:
Ich denk’, daB da nichts mehr geht

~ Mide Blicke an die Uhr - so 'ne wache Zeit
“An der Wand 'ne’ schwache Spur Vergangenheit
Vergangenheit. g

Erst dein Ldcheln g
_ Immer mal wieder'ein Lachen
"Und dann kennt man so genau

Erste Tténén : -
. Immer wieder heimlich Trénen
Und trotzdem werd' ich nicht schléu

Hahch mir wieder Leben ein -
'kaubh‘durch'safeléfon' .
Aus dem Kopf in's Herz hinein
Ich hér und riech' dich schon.
Ich hér und riech' dich schon.

Hauch mir wieder Leben ein: -
" auch! durch's Télefdn
Aus dem Kopf in's Herz hinein
~Ich hor und riech' dich schon.
Ich hér und riech' dich schon.
Ich hér und riech' dich schon.
Ich SBh“und‘ngrl dich schon.




3.13.  Rockhaus "Gefihle" 3'56  T.+K.: Rockhaus

_ Du wirst mich nicht héren
 'Wirst es fiihlen nur fiihlen

1

“"'So kalt - Blﬂ Schauer auf d81ner Haut

Wit machen ein Geschaft mit delner 83918, 

kau w1llst diesen Moment festhalten
Und wenn du ganz allein ‘bist
Wird es p3551eren’k~ £s ist kein Problemf

: Wir‘machen ein Geschaft mlt;delner Seele;

5

Du erat es. brauchen e
‘Und WENN du schon gar nicht mehr dran denkst

k‘  Wer e: p3351eren = Eg 1st kein Problem

Wir machen ein Geschaft mlt delner Seele

‘*;:Ein;GeSchéftamit;deiner Seele.

Du wirst mich nicht horen

Du w1rst es fiihlen nur fuhlen

So kalt = ein Schauer auf deiner Haut k

Wir machen ein Geschaft mit deiner Seele.i~:;;;fi

\‘Du wirst es brauchen

 Jeah

. Und wenn du schon gar nlcht mehr! dran denkst
; W1rd eo p3551eren < Es st keln Problem
. Immer wleder bis du mlch holst ‘

‘Immer w1eder blS du mlch holst

i

"Immer w1eder bis du mlch holst
Immer wieder blS du mlch holst
“Hm f;,'Hm..." '

- (181)ag101-020152/88
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