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Vorbe merkungen.

Wenn es heute nicht mehr‘ungewéhnlichiist; daf sich die
Musikwissenschaft mit Problemen der populéren Musik bem
schaftigt, so bedurfte ihre Anerkennung eines relativ
langen und auseinandersetzungsreichen Prozesses. Obwohl

. diese Musik auf Grund des realen Stellenwerts im Alltag
der Massen schon seit geraumer Zeit im Blickpunkt kultur-
politischer Aufmerksamkeit steht, sind ernsthafte Bemihun-
gen um eine systematische Erforschung von Theorie und
Praxis der populéren Musik erst in den letzten Jahren
spUrbar geworden.

Die vorliegende Studie versucht, durch eine Zusammenstel-
lung der wichtigsten musikwissenschaftlichen Arbeiten zur
populsren Musik in der DDR dem Entwieklungsgang‘massenmu~
sikalischer Untersuchungen nachzugehen und einen Uber-
blickkaber'grundlegende Tendenzen sowie konzeptionelle An-
sétze einer marxistischen Theorie zu Funktion und Rolle
dieses Gegenstandes zu Geben.1

Im Zentrum der Forschungsarbeit standen bisher vor allem
Analysen zu Verhaltens~ und Bedirfnisstrukturen der Indi-
viduen sowie ihren Gebrauchsformen im Umgang mit Massen-
musikprakitiken. Derartige soziologisch ausgerichtete Stu~
dien sind zwar eine Voraussetzung fiir die theoretische
Reflexion dieser Musikpraxis, fihren aber bei alleiniger
Betrachtung zu einer recht einseitigen Erfassung des Pro=
blems, da kiinstlerische Produkte nicht nur von der Seite
der Bedirfnisse her zu beschreiben sind. Es ist deshalb
in Zukunft notwendig, die Forschung auf dem Gebiet der .
populédren Musik in aller Vielfalt zu entwickeln und vepr=-
starkt auch auf die Mechanismen der Produation und Ver»
breitung auszurichten,

Bei der Reflexion der vorhandenen Literatur wurde ein
grobtmdglicher Umfang, nicht aber Vollsténdigkeit "um
jeden Preis} angestrebt. Es ging vielmehr darum, die ver=
) kschieaehen Standpunkte. und Sichtweisen so umfassend wie
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méglich aufzuzeigen. Das Hauptgewicht lag dabei aufkder
Darstellung des aktuellen Forschungsstandes. Dennoch

sind quasi aus historischer Sicht heraus auch “dltere®
“Anschauungen einer Bewertung unterzogen worden, einerseits
zur Benennung der Wurzeln heute vertretener Standpunkte
und andererseits zur Kennzeichnung ociner sich vollzoge-
nen Entwicklung innerhalb der musikwissenschaftlichen Un=
tersuchungen. .

Bei den betrachteten Arbeiten handelt es sich vor allem

um Dissertationen, da sie in der DDR als dle einzigen
wissenschaftlich fundierten Studien auf diesem Gebiet an-
zusehen sind. Dartiber hinaus fanden die "Informationen *
der Generaldirektion beim Komitec fuf Unterhaltungskunst,
wissenschaftliche Béitrége in den Fachzeitschriften (u.a.
Musik und Gesellschaft, Unterhaltungskunst, Melodie & Rhyth-
mus) sowie vereinzelt populidrwissenschaftliche Publikatio-
nen Beachtung. | I

Entsprechend dem Literaturangebot und den sich hierin ab=
zeichnenden Untersuchungsschwerpunkten, wird die Litera-
t&rauswertung im folgenden nach bestimmten Themenkomplexen

geordnet.



Literaturauswertung

1. Populdre Musik und Werte

Beschaftigt man sich mit einem Cegenstand, so ist zunéchst
die Frage zu beantworten, warum dessen Analyse von Bedeu-

| tung ist., Im Falle der'popdléren Musik scheint diese Fra=-

ge Uberflissig zu sein, denkt man allein an ihre massen=-
hafie Verbreitung und ihre besondere Stellung vor allem im
Alltag Jugendlicher. In der Tat ist die musikwissenschaft-
liche Literatur zur populédren Musik Uberwiegend davon ge-
kennzeichnet, die Relevanz dieser Musikpraxis mit Hilfe
quantitativer Fakten belegen zu wollen. Die Frage nach

den spezifischen Werten dér'populéren Musik 1&Bt sich aber
nicht allein durch Zahlen beantworten, sondern érfordert
auch die Einbeziehung qualitativer Momente.

In dieser Hinsicnt war und ist die musikwissenschaftliche
Forschung von einer groflen Unsicherheit gekennzeichnet.

\Die Formulierung der Werte muB geradezu im Zentrum einer
Theorie der populdren Musikformen stehen, da sie die Voi-
aussetzung einer sinnvollen Bestimmung ihres kultur- und
kunsthistorischen Stellenwerts sind. , ‘

Far die marxistisch~-leninistische Musikdsthetik bilden sich
Werte im Prozel der menschlich=gesellschaftlichen Aneignung.
und Verénderung der Wirklichkeit, Sia;entstéhen als eine Be-
kziehungsqualitét zwischen Subjekt'und’Kunstebjekt; ,
Die besondere Schwierigkeilt der Wertproblematik im Zusammen- -
hang mit einer Massenmusikpraxis resultiert aus ihren zahl-
reichen Vermittlungsbeziehungen. Sie machen c¢s erforderlich,
den WertbildungsprozeB in einer fir andere Musikpraktiken
nicht typisch@n'Vielechichtigkeit zu betrachten. Die musike

>
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politische Leitung und Planung war in bezug auf die Ente
wicklung der populédren Musik nicht zuletzt dadurch von ver-
schiedenen Widersprichen gekennzeichnet. So galt diegpopulém
‘re Musik mal als Mittel sozislistischer Persdnlichkeitsent-
wicklung oder man sah ihre Aufgabe vorrangig in einer Une
terhaltungsfunktion. | ) |



Eine Literaturauswertung zum angesprochenen Problem ist
kaum zu erbringen, da es bisher keine Studie gibt, die
sich in angemessener Ausfihrlichkeit der Untersuchung spe-
zifischer Werte der populiren Musik zuwendet. So missen

an dieser Stelle Darstellungen einbezogen werden, die die-
sc Frage nur mittelbar berihren.

In den 60¢r und frithen 7Cer Jahren stand man vor der Auf-
gabe,; die populire Musik als Bestandteil der sozialisti~
schen Musikkultur zu legitimieren. Das zwang unmittelbar
zur Benennung von kinstlerischen Werten, die auf Grund

des Nichtvorhandenseins adagquater Forschungsergebnisse daw-
zu fihrten; sich am herl@unlichen Bewertungsmodus“traditio=
neller Kunstwerke” zu orientieren und deren Bewertungs kri~
terien auf die populdre Musik zu Ubertragen.

Aus dieser Uberlegung resultlert dann schlieBlich auch die
Auffassung, daB die Rezeptionsweise von populirer Musik in
bestimmter Richtung beeinfluBbar und die Herausbildung spe~
zifischer Vertmalstibe mittels kinctlerisch-Zsthetischer
Erziehung steuerbar sei. Dieser Gedanke prigt geradezu die.
Literatur jener Jahre.

Ein typi sches Beispiel fir das Versténdnis der Rolle der
‘TaanUSln zu Beginn der 70er Jahre ist die Dissertation

von Lothar Kunze . (Kunze, L.¢;1971) Seine "Un=-
tersuchungen zur Siruktur nusikalischer Interessen bei
Schilern der Klassen 5 bis 12 der sozialisticchen Ober-
schule der DDR unter den besonderen‘ﬂspekt des Antells von
Interasce flr Tanz- und Unterhaltungsmusik” beruhen in jeder
Hinsicht auf eincm “traditionellen™ \unstverstandnisea

Das fiuhrt in seinen Cberlegungen eben dazu, die Bevorzu-

' gung der Tanz- und Unterhaltunnsmuoik durch Jugendliche
negativ zu bewerten und mittels musikelischer Erzichung be-
elnflucsen zu wollen., Als Ursachen fir den vorrangigen Ge=
brauch von Tanzmusik nennt Kunze: a) mangelhafte Erziehungs-
arbeit, b) eine ”schwérmerische,Allgemeinhaltung der jun=
gen Menschen dicses Alters®. (ebd.;i72)

Auf Grund ihres groRen Verbreitungsgrades sah man in der

- Tanzmusik eineMdglichkeit, den ProzeB der Persénlichkeitse
entwicklung erzicherisch zu beeinflussen. In diesem Sinne



spricht Fritz Bachmann in seiner 1968 ent-
standenen Arbeit "Rezeptionskundliche Untersuchungen zur
Tanzmusik in der DDR™ (Bachmann, F,;1968) von “Erziehung
durch Tanznusik". Diesem Anliegen verpflichtet, stellt er
sich in seiner Arbeit die Aufgabe, spezifische Kategerien
fur die Analyse und Bewertung von Tanzmusiktiteln auszu-
arbeiten, um "die Schitler zur aktiven, kritgschen Rezeotion
zu flhren, analytische Aspekte der Pozeption zu schulen,
den musikalischen Geschmack zu férdern ..." (ebd.;113)
Awtsgehend von seiner Uberzeugung, dal die "Forderungen nach
Verstandlichkeit, Volkstimlichkeit, Parteilichkeit und
Echtheit des Kunstwerkes™ (ebd.;8) auch flr die Tanzmusik
anzuerkennende Faktoren ihrer Bewertung eind, kommt der-

Autor zu ausschlieBlich am Kunstwerk orientierten und fir
: 3
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Massennusikpraktiken vdllig unbrauchbaren Wertfaktorene.
Bachmanns Arbeit ordnet sich damit in jenen Kreis von Day=
stellungen mit betont pédagogischen Fragestellungen ein,

P

die seich zumeist durch Beibshaltung eines traditionellen
Kunstbegri frs auszeichnens

Siegf ried Fredit a.g geht es in seiner Cro-
duierunqsa‘beit um "(d)ie Integration der Tanzmusik in die
Bildungs# und Erzichungsaufgaben -der sozialistischen Schu-
e (Frei tag, $,634981)

Eine Bolche Themenstellung sieht sich der Notwendigkeit
gegenliber, die Relevanz von populdrer Musik zu bestinmmen,
% was in ediquater Weise nur (iber die Benennung ihrer ge-
sellschaftlichen Werte zu vollziehen ist. Auch wenn das
nicht von einer Einzeldarstellung umfassend zu leisten
ist, oo besteht zumindest die Aufgabe, nach Ansdtzen fiw
die mit der popuTaren Musik verbundenen Verte zu fragen.
Diese Anforderung Wealckt&ert der Autor zunichst durchaus,
wenn ey meints "Eine Arbeit, die eine Aufnshme der Tanzmu=
sik in den Lehrplan des Musikunterrichts erstrebt, muB zu-
“ndchst den Nachwels eerLngwn, dab es sich bei dieser Musik
um eine kinstlerisch, gesellschaftlich determinierte und
orzicharisch=relevante Gattung handelt. Aus diesem Grunde
wurde das gesellschaftliche Wesen der Tanzinusik erdrtert,
ihr MiBbrauch untoer kapitalistischen Verhidlinissen und



schlieRlich die positive Entwicklung der DOR=Tanzmusik in
den 70er Jahren aufgezeigt."” (ebd.;201) Ist schon der kon-
zeptionelle Ansatz relativ fraglich, so unterscheiden sich
seine Kriterien zur Bewertung der DDR~Rockmusik dann auch
kaum von den benannten und am traditionellen Kunstmodell
orientierten Adffassungen Bachmanns. Eine Bewertung mit Hil-

fo solcher Kategorien wie "Wort-Ton-Verhaltnis", “"Verwen-

dung iiberkommener Mittel", "Einbeziehung neuer und fir die
TanzmUsik ofimals ungowéhn&ﬂicher Ausdrucksebenen", "Klinste-
lerische Aussaqge und Genresspezfik" ... zielen letztencn-
‘des auch nur auf musikalis cnmstﬁlm stische Evschednungens
Das Problem musikalischer Werte steht auch im Zentrum der
Dissertation von Hans georg Mihe mit dem Titel
"zur Intonation des deutschen Schlagerse Untersuchungen- an
in der Deutschen meokrdtlschﬂn Repnalik gesplelten Evers-
greens” . (Mlhe, HG,’GGS) en Hauptueil seiner Arbeit bil~
den snalvtische Betrachtungen zur Rhythmik, Harinonik und

Melodik des. Schlagers. Uber diesen Yieg gelengt er zur Fore

\/
mulierung musikalischer Wertkriterien, die jedech vorrangig
. | 44
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aut “innor calische® Faktoren zielen.” Nach Mihe wnisse
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, etische Beurteilung des Gehlagers auf .oigumde
A‘pckte bez ehen: auf “"die mehr oder weniger vorhandene emo=~
tionale Wirkung der Musik ... , dic Bedeutung des Textes und
die gelstige Haltung bzw. ﬂie Weltanschauung, die mit be-
stimmten Podeerscheinungen der leichten Musik in Beziehung
gesetzt 'wird, die Ausdeutung und Vertiefung des Textinhal-
tes durch dile Musilk sowie die kinstlerische Bewdltigung der
musikalischen Gestaltung in bezug auf die intonationsbeding~
tan Parameter von Harmonik, Rhythamilk und Melodik." (ebd.;
163) Mihe fornulizrt zwar zu Beglﬁn seiner Darstellung,

daB man den Schlager “in erster Linie nach aus dieser Kunste

0y

gattung selbst abgeleitcten MaBstiben bewerten® (ebd.;10) und
“als gleichberechtigten Bestandteil sozlalistischer Naticnal-
“kultur anerkennen muB, scine analytischen Betrachtungen und
Wertlkritevrion widersprechen aber seinem selbstgestellten An--
spruch und eind deutlich einer Asthetik der "E"=~Musik ver-
‘bunden., N

Einer auf die Mﬁfﬁﬁn ausgerichteten husikkul;ur ist weder



mit péddagogischen Zielstellungen noch der "E"=Musik wver-
pflich teten Wertmalstében beizukcmmen. Die Bewertung
massennusikalischer Phénomene hat vielmehr von den realen
Formen und Funktionen der Musik auszugehen, die in der
Lebensweise der Massen tatsschlich eine Rolle spielén. Die
Populsritdt von Musik grindet auf sozialen Bedingungen,
“die weit Uber subjektive Geschmackskriterien, Bedirigungsa
voraussetzungen usw. hinausreichen und jedem Versuch, die
Widerspriche unserer Musikkultur durch eine allgemeine
Volkserziehung ldsen zu wollen, einen von vornherein ile
lusionéren Charakter geben.™ {Wicke, P.;1282b;11)

Populire Musik bezieht ihren Inhslt, ihr Material und die
vielfaltigen Funktionen aus deén realen Allt agseirTahrun-

gen der Massen. Somit sind die Kriterien zu ihrer Bewertung
nur hier zu finden. Der Alltag schlieBt Arbeitszeit und
Freizeit ein, was heiﬁf, daB konkrete soziale Erfahrungen
scwehl im Proze® der Erholung und Entepannung gewonnen werden
wiie auch in der Arbeitstatigkeit selbst. Auf diese wesent-
lichen Zusammenhidnge hat aus musikwissenschaftlicher Sicht
vor allem Peter Wicke hingewicscen. {vgl. besonders: Wicke,
Pe:i984a) Dieser produkiive Ansatz ist eber nuyr oein erster
Schritt, sich dieseﬁ Problematik zu néhermne Zielgerichte=
te Analysen der Gebirauchs~- und Funktioneweise der populie
ren Musik missen folgen, damit die eidgentlichen Verte kone-
kret benennbar werden, was auch die Arbeiten von Wicke big-

¢

hetr noch nicht leisten konnten

o
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Mit diesen Faktoren ist eine Kowmponente innerhalb des
Wertbildungeprozesses engesprochen, nidmlich die Frage, vic-
her die Wertkriterien grundsiczlich zu beziehen sind. Ua

es sich aber bei der populdren Musik um eine Musilkform hane
deit, die hochgradig inetituticnell orﬁ&niSiert ist,; so

mul auch danach gefragt werden, aud welche Welse die zahl-

»

reichen Vbrm1*tlunﬁouez¢ehungan den WertbildungsprozeB

‘beeinflussen.
Verschiedone Autoren haben schon seit léngerem darauf

hingewiesen, dab die Erforschung und Ausoarbeitung der Vier-

te ven populiren Musikformen die Beachtung ihrer gesamten

¥

Funktionswelse erfo:ocxlicn macht.  Das zwingt auch, die



Qualitat der Wertform in addquater Weise neu zu definie~
ren. Poter Wicke betrachtet die Wertform als “eine uUber
die deoensténdlichen struktureigenschaften von Musilk hin-
ausweisende, von ihnen abzuhebende,; aber nur im wertenden
Bezug auf sie entstehende rein soziale Qualitédt des Musi-
kalischen - erzeugt in den Beziehungen, die neben den Ho=
rern Verleger, veirwaltende Funktiondre, Produzenten und
Redakteure der fassenmed:on, Ukonomen tind Dramaturgen der
auffihrenden ln%titu*ﬁonen, Interpreten und wer sonst noch
bei der Vernittlung zum Hoérer in unmittelbarer Beziehung
zu ihr gerdt, als stets wertendes Vaerhdltnis gesellschaft-
lich zu ihr eingehen." (Wicke, P.;1980b;102) Diese Bestim=
mung verweist darauf, dal massenmusikalische Praktiken auf
Grund eines arbeitsteilig organisierten froauktionGQPOZBSn
ses mit Wertbeziehungen unterschiedlicher Art verbunden
sind, so z.B. neben &dsthetischen auch wit tkonomischen, po-

x

Litiechen, praktischen, ideclogischen. All dfesen Bezichuiae~

gen (bergeordnet existiert elne der jewsiligen Gesecllachafise

-

formarion eigene Wertform: in der birgerlichen CGesellschsft =

dger Tauschwert. "Flr die in den Vermittlungsinstanzen agie=-

&
renden fndividuen némlich - sofern sie ale Exponenten die-
ser Instanzen und nicht clbst als Rezipienten betrachtet
werden ~ , fir den Verleger, Impressaric, Konzertagentan,
Manager, Produzenten usw. also, flir sile hat Musik CGebrauchsg-

£
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wert nue insotern,ais sie Tréger von Tauschwert ist. Flr
alle jene Individuen, die zwischen Kompdnist'und Hérer als
EXPOﬁenten einer beide zueinander vermittelnden geecll~
schaitliichen Orga nlsat ien, als Reprdsententen vermitteln-
der Institutionen qovcmvn, ist Musik nichtein &sthetisches
Faktum, sondern in ersier Linie Gegenstand von Tatuschaktio=
nen® (Wicke, P.;l980h:118) o |

Mit diesen Ausfihrungen ist eine Andeutung dahingehend gea-
macht, wie differenzicrt v eriblldunﬂwprwrzsqe einer hoche

)

institutionalisierten Musikform zu bectimmen sind.

“Populiire Musik und Vlerte” = dicse Thematik setzt in der
Tat voraus, die vieclschichtigen Funktionsbereiche der pow

puldren Musik relativ genau analysiert zu haben. S0 ist
ige

es beim gegenwirtigen Staend der Erforschung der §v;ularon Ml
sik nicht verwusnder

Lich, daB gerade hier die wendgsten Er-

gebnisge vorliegen.



2. Historische Cntwicklung einzelner Genres und Gattun-

gen‘der populdren Musik

Historische Betrachtungen zur populiren Musik sind gegen=-
Gber ihrer Popularitédt und einer zunchmenden Verbreitung
kulturpolitisch orlcntlert,z, theoretischer Arbeiten ver-
gleichsweise gering und beschridnken sich zumeist auf po=
pulédrwissenschaftliche Publikationen,

Un einer bloBen Aufzéhlung derartiger Arbeiten aus denm Wew-.
ge zu gechen, sei an dieser Stelle nuf die Literatur zum
Schlager und zur Rockmusik einer kurzen Einschitzung un-
terzogen. Allgemein nuld davon susgegangen werden, dal bis=-
her zu keinem Genre ein diskutables Forschungspotential

varhanden dist.

Eine CGeschichte der Rockmusik von ihren Anfingen bis zur
Gegenwart exlsticrt ebensowenig wic eine umfangreiche
historische Darstellung der DDR=Rockgeschichte. Publi-
kationcn auf diecsem Gebiet sind: die Beat- bzw. Rocklexi-
ka von Heinz Pe Hofmann {(Hofmann, H.P.;i988 a)g "PS: Rock=

musik® von. Stefan Lasch (Lasch, $.;1983) sowie Caroline

Gerlechs "Poprnusik® (Gerlach, C.;i9284}).

Rockl@xika unterliegen in der Regel der Gefahr, nach spé=-
testens zwei Jahren hoffnungslos veraltet zu sein, schein=
bar Wesentliches zu vernachlissigen, "Unwicntiges" dage-
gen zu prisentieren. Diese Einschrinkungen missen wohl
auch Tar die Rocklexika von He inz P, Ho fmann
gemacht werden. Ist Unvellsténdigkelt, was die Auswahl der
Gruppen und Interpreten anbelangt, auf Grund der Dynamik
und Vielfalt jener Prozesse nicht zu vernmeiden, so kann
das Fehlen wichtiger Sachbegriffe damit kaum entschuldigt
Werador . ' .
Stefan Lasch versucht, in einer ca. %00 Selten
unfassenden GBroschlre dic gesamte Rockgeschichte intere
national wie naticonal "sbzuarbeiten®, ihre musikalischen
Wiurzeln, verschiedenen Stilrichtungen autzuzelgen und ih-
re Stellung zwischen Vermarkiung und Eng gagement zu bestim-
men ’
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Eine enorme Stoffille macht Einschrankungen und Schwer-
punktsetzungen unvermeidbar. Laschs Betrachtungsweise re-
sultiert jedoch aus einer recht kurzschlissigen Sicht,
ndmlich die Rockmusik in erster Linie auf ihre politisch=-
ideclogische Funktion hin zu bestimmen. Bezieht sich das

in besonderem MaBe auf ée¢ne Aussagen zur Rockmusilk in
der DDR, so aber aucnhn teilweise auf intorrationale Phéie
nomene, wie das folgende Zitat zeigt: "Das Ende der Neu-
en Welle ist absehbar, denn Nonsens und musilalische Blo-
delei liegen dicht neben Einfallslosigkeit und Banalitét.”
{Lasch, $,:1983;47) Uerartige Wertungen mégen aus subjek-
tiver Sicht- ihre Berechtigung haben, sie konnen jedoch
einer historischen Darstellung der Geschichte der Roclkmu-
sik kaum angemessen sein. o ‘
Dar neueste Versuch, sich der populidren Musik historisch
zuzuwenden,'ist die genannte Studie von Caroline Gerlach,
in Anlage und Aufmachung {wic in der Regel allc derartie
gen Publikationen in der DRE) aut die jlngsten Pop=Musile
Fans dLSCOPaniﬁt, was dieses Buch dann aucn deutlich prégt,
"Das Intercssante an der Geschichte der Popmusik 8t «cee
nicht; was Waﬁﬁ‘WG Wi€ geklungen hat - dos wirde nur eine
~bezieshungelos aneinandergcreihte {ette von Musikerbio-
“graphien und Daten ergebehg die nichts uber des VWesen die-
ger Musik aussageri. Zu verstehen, warum sie so geworden ist,
datir sollte dieses Buch ein paar Anhaltspunkte geben.”
{(Gerlach, C.3i984:07) Di@;ﬁﬁi@?ih wird diesem selbst ge-
stelliten Ansp%uch bei de arstellung der historischen und
internationalen Pop-Geschichte noch teilweise gerecht,

taum aber bel den Entwickliun ngsprozessen in dor DDR. Hier
ist die Beschreibung Uberwiegond nur auf die wichtigsten
Rcckgfuppen snwie»lntgrbr@ten und deren spezifische Leie
stungen ausgericht »tG/Damit bleiben wesentliche funktio
nale Zusemmenhidnge im Dunkeln. Am Ende j5¢r auch unklar,

'y

was die ueoondcrwo Lten eineyr Popnusik unter sozialistischen

GL0911¢ChdftSVO hilinissen sind. Es 1ieqt die Vermuitung
nahe, dall derartige theorgtische ,7uvﬁm wenhidnge durch eine
bewuBte Ausrichtung auf die vermeintlichen Bedirfnisse der

Leser voin vorpherveln ausgespart wurdens



Wissenschaftliche und &sthetische Betrachtungen zum
Phanomen Rcock= und Popmusik bilden das Zentrum der Ar-
beiten von Pet er Wi c k e . Gehen zwar histori-
sche Entwicklungsfaktoren'in seilne Darstellung ein, so
steht die Ausfihrung allgmeiner Funktionszusammenhinge
jedoch deutlich im Vordergrund. Wicke beschiftigte sich
bisher vor allem mit Pop~ und Rockmusik unter kapitalisti-
schen Gesellschaftsverhéltnissen.8 Die wenigen historischen
Betrachtungen zur DDR~Rockmusik zielen vorrangig eauf die
musikalisch~stilistischen und nationalen Besonderheitenog
Auch G e r'l ac h s *"Untersuchungen zuir Tanzmusik in
der DDR" (Gerlach, C.;1981) sind auf grundlegende funktio-
nale Beziehungen ausgerichtet. Sie leisten daher wenig fur
~eine DDR-~Rockgeschichte, deren Erarbeitung zunehmend an
kulturpolitischer Brisanz gewinnt.

Auf zwei weitere populidrwissenschaftliche Arbeilten sei ab-
schiieRend noch hingewiesen: ,
Gettfried Schmiedel zeichnete 19833 den
'Entwicklunggweg'der Beatles nach. (Schmiedel, Ge;1983)
Auch hier ist die Orientierung auf die jingsten Musik-~
Fans in Sprache und Gestaltung Uberdeutlich. Betrachtete
maﬁ‘die tusik der Beatles in den 60er und frithen 70er
“Jahren aus kulturpolitischen CGrinden mit einigen Vorbe-
halten, co entwirft Schmiedel hier ‘ein allzu glatteec und
widerspruchsloses Bild der Beatles. '

Die Tatsache, daB "(k)aum ein anderes musikalisches Cen-
res oo 80 technisiert (ist) wie die Rockmusik™ und die
"Faszination, die von dieser Musik ausgeht, ¢ nicht zu-
letzt auf dac Instrumentarium zurlckzufihren" ist, veraone-
late S t e fan Lasch zur Verdffentlichung eines
“Instrumentarium des Rock™. (Lasch, 8051984) Die Beschrel-
bung des Rockinstrumentariuns vollzicht Lasch anhand der
Systenmatik der Musikinstrumente nach Sachs und Hornbostel.
Seine Darstellung schlieBt mechanische und elektroni =
sche Zusatzgerdte ebenso eln wie das Aufnahmestudio selbst.
Er gibt dem Leser Informationen zur Funktion und Wirkungs=~
welse des jeweiligen Instruments, zur historischen Ent-
wicklung, zu reprisentativen Musikern umd Schallplatten,
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auf denen Beschriebenes akustisch nachzuvollziehen ist.
Lasch beschriénkt sich damit auf eine rein lexikalische-
Parstellung, Das gestattet es ihm letztlich nicht, dem
Leser die in besonderer Weise konstitutive Funkticn; die
Instrumentarium und technische Ausristung fir die Rockmu=
sik haben, uherzeugend zu vermitteln.

Mit der Kennzeichnung der historischen Entwicklung des
Schlagers begarnen Pe ter Czerny undHedinz
P.Ho fmann in Jahre 1963, Da der zweite Teil zwar
geplant war, bisher aber nicht veroffentlicht wurde, ist
die Geschichte des Schlagers nur bis zum Jahre 1918 aufge-
arbeitet. Czerny und Hofmann orientieren sich wesentlich
auf die musikalischen Besonderheiten der verschiedenen
Quellern und Vorgénger des heutigen Schlagers. Die Auto-
ren Verstehen dieses Genres als ein gesetzmifiges Prow
dgukt der Entwicklung des kapitalistischen Musike
betriebs im 49 . Jahrhundertund seines Ubergangs zum Mono-

£

'

polkapitalicmus. {ebd.;134) Sie weisen darauf hin, dab

gich der Schlager vor der Existenz kapitvalistischer Ver-
hadltnisse nicht herausbilden konnte, weil er grundsdtze
lich an die Entstehung einer Vielzahl kapitalistischer
Musikunternehren gebunden ist. Indem sie ausdricklich beto-
‘nen, daB z.B. die Funktion der Verlage und die durch sie
realisierte Massenverbreitung und -produktion EinfluB

auf die musikalische Gestalt selbst ausliben, erkennen

sie ein grundlegendes Merkmal populédrer Musik: ihre
strukturelle Verknlpfung mit den sie vermittelnden Orga=-
nisotionaformen . ‘ ' |
Reflektiert man die Literatur zum Schlager, so sollten hier
auch zwei Dissertionen genannt sein, die den Schlager
nicht in seiner historischen Entwicklung aufzeigen, .san-
dern dessen spezifische Wirkungs=- und Funktionsweise im
kapitalistischen Gesellschattszusammenhang zum Inhalt
haben‘io
Kurt B G chner untersucht in seiner Arbeit zum
Thema “"VWesen und Funktion der kapitélistiséhen»Schlagebm
industrie im System der Manipulation des Menschen durch



den staatsmonopolistisc hen Kapitalismus® (Blchner, K.;
.970) "den Charakter des auf das Gebiet der‘Deutschen
Demokratischen Republik einwirkenden Westschlagers als
Produkt der kapitalistischen Schlagerindustrie, sowie
seine Funktion innerhalb einer planméBig gesteuerten
Massenverfihrung durch die Boutgeoisie."” (ebd.;2) Uber
eine sehr asusfihrliche Analyse der imperialistischen
Schlagerindustrie hinausgehend zielen seine Uberlegungen
auch auf Fragen einer wirksamen Alternative zum Schla=-
ger im kapitalistischen M@dienzusammenhang; Dzbei 1aBt
sich fiir ibhn ®eine Prognostik der Schlagerentwicklung,
institutionc 13,93“dﬂljelot0f¢ nur durch die Sichtbarma-
chung der kapitalistischen Manipulation des Individuums
mit Hilfe der Masse nwcdien; erarbeiten®. (ebd.;279) Al~
ternative Vorstellungen fir eine Schlagerentwicklung in
do DDR entwickelt der Autor im Zusammenhang mit eilner
stnatlich institutionsiiziarion Orgenisierung des Schla-

jerachaifens. (ebdc:E?A)

Bichner vertritt die Auffassung, dab Schlager nuy dann

crfolgreich sein kinnen, wenn sie auch dem Denken und

Fihlen der Horer entsprechen. (ehd.:27%) Dicsce Ansicht

bewahrt ihn daver, das Individuum aslic voiiio nandpuliere
e

vares Vesen zu priscntieren. Andevs ~ in Dissertation
wvon Ve it Erns t "bDer westdeutsche SChlagarkult
um 1960 seo * {Ernot, Ve:

Neben der Anulyse des Sc Ware, selncr Anpase

sung an die den $Challplair“n"“POpQ en zur Var;ugung stge"
henden Produktiocnsmethoden sowie der Bast mung der Ro-

i
klamefunktion dee Schlagers, unterstreicht der Auter heu

-

sonders die geziclte Werbepsycholegice der imperialis stie

schen Medienpolitilk. Wird daran zwar dise Geranrlichk@it

manipulierender Secinflussung durch die Medien deutlich

demonstriert, so unterlicgt seine Studie jedoch in hohen
Male der Gefahr, die Wirkungsweise der Massenmedien auf

diesekFunktion zu reduzieren und das Individuum als den

- Medilen v§llig ausgeliefert darzustellen,

Eire "aktuelle ¢rhfaueraa chichte® steht bis heute noch

eus.e Zum gegenwirtigen Entwicklungestand des DDR~Schlae
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gers existieren jedoch verscniedene Einzelbeitrége,iz
die den Schlager in seiner gegenwéartigen Ausprigung =zum
Teil sehr kritisch bewerten und nach Verbesserungsmbglich=
keiten suchen. In den meisten Darstellungen wird hervorge=~-
hoben, daBR die unzureichende Qualit&dt der Schlager nur zu.
erhéhen ist, wenn seine Produktion und Verbreitung inner-
halb der Medien und anderer Institutionen auf eine zielge-
'richteﬁe Kooperation aller Beteiligten hinausléuft, "Der .
Schlager ist ja keineswegc nur musikalisch durch seine Ge-
schichte belestet, sondern cbense durch die Tradition sei-
ner Produktilonsmethoeden mit hochtechnisierten\Produktions~
mitteln, die ohne einen hohen Grad an gesellschaftlicher
Arbeitsteilung aa,'nlcht in Gang zu setzen sind. DaB aber,
je differenzierter arbeitsteilige Pro z esse sind, dostoainm‘
~tensiver auch die Kooperation sein muB, ist in anderen Bew=
reichen unserer Gesellschaft selbstversténdlich; auf die~
scin Cebiet sind wir gerade erst dabei, uns die Folgen die-
14)

.
1a
benso. wie die Rocknmusik in der DDR an die

—n

o3
N\
e

sce Tatbestondes irzumachen.® (Cerlach, C.;198

Der Schlager ist ¢
Wirkungswelse einer Reihe von institutionellen Prozessen ge~
sundene AuT diese Zusammenhéinge welst Ca r o l i ne
Gerlach in ciner kurzen Studie zur Entwicklung des
POR=Schl z,ﬁss hine Sic deutet an, welchen Einflul z.B,
Ledstungsvergleiche, Ausbildungseinrichtungen, Fordermal-
nahmen, Mentoren, die Prisentation in den Medien, die Rol

le und Zusammenarbeit von und mit Autoren, das Vorhanden-
sein bestimmter Produktionsmethoden usw,. auf den Schlager
ausiben. (vgi. ebd.)

Die Ausarbeitung hisioprischer Entwicklungsfaktoren der po=
puléren,Mu&ik kenn die Erforschung wichtiger theoretischer
Funktionszusanmenhinge wesentlich befruchten. Wenn die
Analyse dor Aniernatiomalen Musikentwickliung sicher einen
immensen“&vbef csaufwand bedeutet, so dirfte diec DDR-aige-

ne Entwicklung aber ncch relativ Gberschaubar sein. Die
hier in allcr Kiirze zu rsammengefaBten Forschungsansédtze soll-
ten daher vor allew mit Blick auf dle nationale “Szene"

. Fortsetzung finden. |



3. Populdre Musik unter kapitalistischen Gesellschafts~

verhidltnissen

Wissenschaftliche Arbeiten Uber grundlegende Entstehungs-
zusamnenhinge und Exlstenzweisen der populiren Musik un=

ter kapitalistischen Gesellschaftsverhédltnissen sind eben=-

so wiec die zur historischen Ents;chlu“g nicht geradec zahle-
reiche -

In den letzten Jahren war es veor allem Pe ter Wicke,
der in verschiedenen Studien die populidre Musik als inter-
nationales Phéncmen der blrgerlichen Massenkultur unter i
dsthetischem und historischem Cesichtspunkt analysiert hat 2%
Grundlegende Forschungsensédtze Wickes lassen sich selner
Promotionsarbeit “Popmusik = Studie der gesellschaftlichen

3

Funktien einer Musikpraxis. Ein Beitrag zur Asthetilk musika=

Lischar Massenkultur® (Wicke, P.;1980b) entrnchmen. In dieser
Arbedt geht es ihm voy allew “um dic hruxbeltung eines theou=
retiscin begrindeten Verstiandnisses der gesellschaftlichen
Existenzwelse dieser Musil {der Popmusik - KeP¢), der gesell-
cdingungen ihrer &sty et tischen Spezifik."{ebd.;
I1T) s kann an dieser Stelle nicht um eine detaillierte Auge
wertung dieser senr umfongreichen Arbeit gehen, sondern le-
diglich um die Aufzeichnung einiger wichtiger Ausgangsgedan-
ken Tlr die Analyse populérer Musil allgemein und unter den
Bedingungen privatkapitalistischer Aneignung im besonderen.
Dis Lxistenzbedingungen dey Popuusik untersucht Wicke Inse
besondere anhand von drei Funktionsanalysen: der Bestimmung

der #dsthctischon, politischen und praktischen Funktion, Da=-
c

3

mit rockt er die Frage der geselléchaftlichen Funktion sei-

nes Untersuchungsgegenatandes generell in den Mittelpunkt.,
. 14 N . .
Wickes Da‘"re¢¢uhgwn* liegt ein Funktionsversténdnis zugrun-

de, das auf die spezifischen Verhiiltnisse der Vermittlung

S von HMusikproduktion und =iezeption hin konzipiert iste "Mit

den Funktionsbegrift wird ... die spezifisch historische
Forin abaebildeti in der in den gesellschaftlichen dnstitutio-
nalicierten varhwltnLOQou~aus¢3~.1schot Praxis Komponisten,
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Interpreten und Hérer sowie alle anderen an ihr Beteilig-
ten einerseits aufeinander bezogen s i nd , denn diese
Verhidltnisse sind Bestandteil der Sozialstruktur der Ge-
sellschaft und so immer schon vorausgesetzt; und anderer-
seits aufeinander bezogen we rden , denn es sind

das Verhaltnisse, die die Menschen zur Ausiibung und Aheig~
nung von Musik ~ und also auch nicht unabhéngig Von ihr
selbst ~ notwendig eingehen missen.* (Wicke, P.;1982b;89)
Diese komplexe Sichtweise ist eine Erklérung dafir, warum
sich die Digkussion um populére quikpraktiken nicht mehr
allein auf kinstlerische Gestaltungsweisen und weltan-
schauliche Inhalte beziehen kann, sondern die jéwciligen
Produktionsbedingungen einschlicBen muB. Peter Wicke weist
auf diese grundlegenden Zusaﬁménhénge auch mit seiner be-
grifflichen Fixierung von "Pop" und “Rockmusik™ hin: “Pop"
definiert der Autor ale. “ein Produlkt aue Asthetik, Tech-
nik, der technischen Gestalt und Kommerz®. Er betrachtet
ihn als "edngsbettet in Gbergreifende Entwicklungspivzes-

o

¢

se des Asthetischen i Kontext kapitalistischer Vergssell-
schattung, die unter sozielistischen Bedingungen weitei-
wirken ceo™ (Wicke, PQ;19800;5)15 "Rockmusik®™ fa%§ Wicke

als einen hochorganisierten Industridzweig kapitalistischer
Wirtschaftsarganisation (Wicke, P.3;1983a;538) und als Mu-
sikpraxis, bei der die Institutionen der Massenmedien mit
ihren technischen, organisatorischen und Gkonomischen PFo-
tenzen zur unmittelbaren sozialen Existenzbedingung gewor=
den sind. (Wicke, P.;1884d;i42) =~ B
Populdre Musil hat ihreadiquate Existenzform in den elck-
tronischen Massenmedien. Daraum betont Wicke auch, daB ei=-
ne Musik, die im Medienzusammenhang produziert und verbrei-
tet wird, stets von #dsthetischen, tcchnischen, dkonomiszchen,
oréaniéatorischenxund politisch~administrativen Merkmalen
geprégt ist, ihre musikelische Qualitdt nur aus dieser Gym~
biose her verstandliich wird,

All diese Uborlequngen fithren ihn dazu, die hochgradig gesell=
“schaftliche Vermitteltheit als einen produktiven Ansatz zur

Theoriebildung von populirer WMusik anzusehene16
Eine Anelyse von Massenmusikpraktiken unter kapitalisti-
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schen Gesellschaftsverhalinissen muf generell von ihrer mo-
nopolistischen Organisaticn der Produktion, Verbreitung und
“Rezeption ausgehen. Das Produktionsziel ist hier nicht das
musikalische Produkt, sondern der Tausch von Waren, der
Tauschwert. (Wicke, P.;I980b;239) “Die Medienrealitétgvon
Popmusik zwingt diese in den Tauschzusammenhang kapitalistisch
organisierten Kulturbetriebs und unterwirft sie in hohem MaBe
dem Kapitalverhaltnis," (Wicke, P.;1975:249) Diese Entwicklung
hat zur‘FolgGQ daB die Rockmusik heute nicht nur einen éigew
nen hochorganicierten Industriszweig darstellt, sondern einge=-
bunden ist in noch umfassendere und v6llig musikfremde Pro-
dukti onsstrukturen, die ihre Funktionsweise und Beeintluse—
“sungsstrukturen nur schwer durchschaubar machen.l7

Diesec eollgemeinen Aussagen konkretisiert Wicke in seiner Dis-
sertation an der Entwicklung des “Pop"™ und zeigt vor allem am
Beispiel der Beatles, wie eine "lokal und spontan entstande-
ne Muaa‘;,{<bewegu:“:g ece in eine woltweit orqc}n*-o:‘er"te Industrie”
umschiug. (Wicke, P;;iﬁmf 1 :153)

Char&;%aristisch fir die Rockmusik ist der Widerspruch zwi-

schen eciner kollektiven Sp 131 ise und einem weltgehend grup-
peninternen A%b eiteprozell auf der einen Seite und ihrer not-
wendigen Integration in kapitalistische Produktionsmechanice=
men auf der anderen. Der dieser Musik eigene Anspruch von Kole
lektivitat veranlsBte viele, sie als progressiva Musikform in=-
noerhalb der kapitslistischen Kulturpraxis zu bezeichnen. In.
keirer Phase ihrer Entwicklung konnte sic aber unabhingig und
losgelost vom kapitalistischen tMusikbetrieb funktionieren.
"Popmusik als bilrgerlicher Ausdruck lbergreifender Entwick-
luﬂQSpfuZe“° des Asthetischen hat sich Lnnevhaln des Lapxiam
listischen Gescllschafiszusammenhangs jedoch in sozialen Funke-
die die tioglichkeit eines alter-

¢ offen lassene." (Wicke, P.;1980;16)

h jene antikommerziellen Initiati-
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nativen Umgongs mit

o

Geneint. sind éamit al
ven wie "Rock in Opposition®, "Rock agailnst Raciem® usw.
Dieser Kooperative bzw. Bewegung war nicht nur eine neue
musikalische Orientierung eigen, verbunden mit politischem
Engagement, sondern auch die;Bemuhuhgen‘um neue institutio-
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néll-organisatorische Strukturen fir die Funktionswei-

se ihrer Musik. Indem Wicke auf diese Zusammenhinge auf-
merksam macht, untermauert er seinen konzeptidnellen Auge
gangspunkt vom untrennbaren Zusammenhang zwischen Art und
Weise des Musizierens und den jeweiligen Verhiltnissen

in denen Musik produziert, verbreitet und angeeignet wird.18

*music power. Trost und Trug der'Hitparaden“ (Dannenberg, G./
uVoklschmldt, L.3;1885) ist der Titel der neuesten Fublika-
tion, die sich mit Musik im kapitalistischen Medienzusam-
menhang auseinandersetzt.

Mit Hilfe einer grindlichen Auswert&ng von Zeitschriften-
berichten 'und Zeitungsmeld&ngen der Ylestpresse wollen '
Dannenberg und Ko hlschmidt beweiscn,
daB Musik in der Iapluallotiochen Musikindustrie ein “Han-
delsgut (¢st), das wie jede VWare nach Verkaufskriterien
konzipiert, produziert, varedclt und angepriesen wird."
{ebd.;108) Thre Arqgumentation richtet sich sus sschlieblich
auf die Begrindung der manxpulxer@naen “Kratt und Macht®
der Musilt im birgerlichen tMusikbetrieb. Sie erreichen aber
letzt{mélich nur, daP der HMusikrezipient als beliebig lenk-
bares und zu keiner “eigenen Entscheddung und Urteilsfindung
mehr féhiges Vlesen hlngeotel&t wird.

Ihre oft allzu paus CHdlo und einseitige Sicht auf den kaw
pitalistischen tedienbe stricb kann in der Weise dle For-
schung zur populéren Musik nicht befruchten. |

A, Populire tMusik unter soz JallSLACCHCN Gesellschaftse

Begegnete man der populiren Musik noch vor Jahren mit Vor-
~behalten und Skepsis, so hat sich ihre kulturpolitische
Relevanz immer stirker durchgesetzt. “(Z)u den Errungen=
schaften der kuiturellcn Umwalzung, die sich im ?ahmen

der gescllschaftlichen Entwicklung in der DDR wihrend der
letzten 35 Jahre vollzegen haben, (gehért) zweifellos -
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auch, ddB die populdren Musikformen entsprechﬂna ihrer Be=-
sonderhplxen, ihrer spezifischen Mittel und Mbglichkeiten
als Ausdruck sozialer Erfahrungen und els Bedingung von
Subjektivitat, als Medium individueller Selbstverwirklie
chung, aber auch als notwendiges Mittel der Entspannung und
Rekreation einen kulturpolitisch auBerordentlich hohen Stele
lenwert bekommen haben." (Wicke, P.;1984a;2)

An die Untersuchung und Bestimmung der Funktionsmechanismen
der populéren Musik innerhalb sozlalistischer Gesellschafts-
zusamnenhidnge aber wagt sich die musikwissenschaftliche Fore
schung nur zégernd heran. So kann von einer marxistischen
Theotrie zu Funktion und Rolle dieser Musik unter den Verhalt-
nissen einer soziglistischen hasqennaltur derzeit noch keine
~Rede sein,

Die ersten theoretischen Auseinanderset*ungen zur populidren.
!usik fallen in die Mitte der 60cr Jahre. Diese frihen Zeug=

nigse verstehen die "Tanzmusik® als e i n Bestandteil von
Mreikkultur n e b e n  anderen und dberschen dthre grundle~

and verédnderten Existenzbedingungen im Vergleich zur arvie

2

fizieilen Traditione.

134

er Stelle die

Stellvertretend fir viele andere soll an dies
ritz Bachs=

Studie ®Tanzmusik und Gesellschaft™ von F
ma nn genannt sein. (Dachmann, Fe«;i967) Die Notwendigkeit
der Behandlung wichtiger Zusammenhinge der Tanznmusik laitet
Bachmann von ihrer massenhaften Existenz und der Elgenschaft
her, els Mittel &sthetischer Erzichung und Bildung "die mo=
ralicchen Eigenschaften der Menschen in eincr bestimmter
Richtung zu entwickeln."” (ebd«:@w}ig
Wichtige Heuvansétze Tir eine Konzeptionsbildung der populé-
fen Musik im Sozialismus lieferte Caroline Ge r =

.

1 ach nit ihrer 1974 entatandenan Promotionsarbelt “Un-
tersuchungen zur Tenzmusik in der DDR™. (b@ruuCh C.34981)
Gie

o
F <

fst bis heute die einzige umfangreichore Studic, die vere

sucht, allgew"Je Fuﬁkhlorazuauuwamhénge von Roclanusik und
Schlacer innerhalb des gesamtgeselischaftlichen sozialisti-

schen Reprodulitionsprozesses asbzubilden.

Gerlachs Ansatz korres spondiert fn gowisser Hinsicht mit dem
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von Peter Wicke. Der Autorin ist grundsédtzlich zuZustimmen,
daB die Analyse von pcpuldrer Musik eich nicht lediglich auf
die Ergebnisse bestimmter Produktions- und Verbreitungspiro=-
zesse bezichen kann, sondern in erster Linie die sozialé&ko-
nomischen Bedingungen ihrer Funktionsweise aufzudecken hat.,
So macht Gerlach zum Gegenstand ihrer Arbeit nicht “die Tanz-
musik ... als Summe ihrer Erscheinungsformen ce.s, Wie sie sich
dem Rezipiedten als Aneignungs=- und Wertobjekt darstellt”,
sondern Behandlung finden “diese Ergebnisformen im Kontext
ihres Bedingungsgefiges, d¢he in Bezichung zu den ihnen zZuw
grunde liegenden Produktionsmethoden, threr Verbreitungspo-
litik und ihrer Aneignungsweise.” (ebd.;i0) Dieser konzeptio=-
nelle Ansatz fihrt sie am SchluB ihrer Untersuchungen zu folw-
gender Feststellung: "Die «c. Zus ammenhdnge zwischen dem
Tanzmusikangebot einerseits und den eigentiimlichen Bedingun=-
gen seiner Produktion, Distribution und Konsumtion anderers

scits sowie den Gbereatzunﬁ mechanismen, die zwischen diesen
fereichen als b cg'3 Cfir die mehr oder we :niger kenseguens
te Umsetzumg kult rpvli?i&cher Anforderungen in Hineicht auf
den spezifischen Beitrag der Tanzmusik zur Persénlichlieitsw~
bildung fungieren und ihre effektive gesellschaftliche Funk=
tion wesentlich mitbestinmen, machen deutlich, daB coe Ver=-
dnderungen nicht allein im individuelle-schopferischen Bereich
anzubringen sind, weil hier die gesellschaftliche Bewertung
und ihre Objektivierung im konkreten Angebot sich vollziehen.®
{ebd.;60) '

Die Tatsache, dall im Tanznusilk=«Schaffen vor allem zwei Gene
res dominleren mSchlager‘und Beatmusik (bzw. Rock)= und bei-
de sich jewells durch un*ﬁ*“chxeowiche Konstellationen in
Produktion, Dlstributignguno Konsutmtion auszeichnen, veran-

AR

laBte Gerlach, die Genros eirandsy gegeniberzustellen und

ihre jeweiligen %“C?jfixb~/u ermi??elne Ihre Absicht war es,
die These zu begrinden, 036 typenestimmende musikalische
Erscheinungsformon sehr UCL.gohoqc = wenn auch nicht allein -
durch dag Bedingungssysten ihrer Produktioh, Distribtution und
Rezeption bestimmt werden, also such umgekehrt erst durch
_die Analy%e dieses Systems wesensmé&ig zu bestimmen sind,.”®
{ebd.;5) ‘ ’



Die Funktionsweise beider Genres analysiert Gerlach, indem
sie die Besonderheiten ihrer Produktion, Distribution und
Rezeption getrennt untersucht,

Zur Produktionssphare rechnet sie alle die
" Arbeitsgange, die zur Herstellung von Tanzmusiktiteln not-
weridig sind. Threr Meinung nach gliedert sich dieser Prozof
in Arbeitsgénge, die auBerhalb der Medien stattfinden und
solche ., die in den Medien selbst ofganisiert sind. {(“schopfe-
rische™ und “technische” Produktion, ebd.;i8) S0 sei der
Schlager von einemn hohen Anteil “technischer® Produktion go=
‘kennzelchnet . Beim Beat dagegen dominiere die “"schépferische
Produktion®, Ist zweifellos der kollelktive Produktionsvor-
gang ein spezifisches Merkmal des Beat, so kann seine Mas-

(!B

enverbreitung ebenfalls nur Uber die Medien realisiert wer-
den, was elne “immer engere VerknOpfung von Produktion der

- Titel und | nedlent ‘chnigchen Moglichkeiten zur Folge hat. -
Die suffassurng, dab die Beatmusik (Rockrusik) als "relativ
cténdlge Musiziersphire .o weltgehend unvermittelt
funikticonieri)” (ebd.;29) kann bei Kenntnis ihrer tatsichli-
chen Funktionszusammenhinge nicht ~ geteilt werden. Denn es
viarr wohl kein Zufall, daf die Herausbildung des Rock'n'Roll
ZeBe in den S0er Jahren gerade mit dey EinfiGhrung des trans-
 p0r€ab1@ﬂ Kofferradics und der Single~Schallplatte verbun=
den ware o

sind grundsatzlich “nega~
e

"

Gerlachs Ausfihrungen zum Schlager
T

tiver® als die zum Beat. So sicht sie in seiner “hochgradi-

gerv Konzentration der Produkiion und (in) der Institutionalie
sierung «e.e (der} Arbeitesbléufe® eine Ursache fir mangelhaf-
te Féhiwke;t zur Ausbildung von bestimmten personlichkeits=-
fordernden Haltungen. Die,gezanwéfﬁiae Gestaltungsweise des

Schlagers witrde. zu Vereinscitigungen von Hirgewohnheiten fihe-

3

i
rene Diesam Prozel sel nur cntgegenzuwirken durch eine Ume

kehrung des VevhéltaiSses von technischer und schépferischer
Produktion. (ebd.;58) Geriach meint damit auch, dal sich feste
Arbeitskollektive etablicren sollten, wie sie in dor Reatw
produktion zuﬁoist bestehen, um auf der Crumd“agr einer “kol-
lektiv erarbeiteten Produktionskonzeption” (ebd.;58) eine

kontinulorliche Rep tPtO'i =bildung zu gewdhrleisten,



In diesem Zusammerhang sei auf die Dissertation von
Werner Be vy e i~ “Einige Ergebnisse aus den neuen
Produktionen jugendgem&Ber Tanzmusik im Zeitraum von Mai
1970 bis Januar 1971 als‘Beitrag zum Kunstfortschritt in
der Tanzmusik der DDR" verwiesen. (Beyer, W,;1972) Haupt-
gegenstand seiner Arbeit sind analytische und theoreti-
sche Betrachtungen zu den Ergebnissen der Arbeitsgruppe
“Rhythmus 71", die von Mai 1970 bis Januar 1971 unter der
Leitung des Staatlichen Komitees fur Rundfunk wirksam wur-
de und die Tenzmusikentwicklung zu éeginn der 70er Jshre
entscheidend mitbestimmt hat. "Rhythmus 71" zielte als in-
stitutionelle MaBnahme auf die Férderung sozialistischer
Gemeinschaftsarbeit zwischen allen an der Tanzmusikproduk-
ticn beteiligton Personen und Institutlonen. Behandlungs~
schwerpunkt seiner Arbeit bilden vor allem musikalische
Analyaen zZs Titeln, dic aus dieser Aktion entstanden sind,
weniger strukturalle Unte Y"dchdﬁgeﬂ zupr kollektiven Zu-
sahmenardeit selbat. ,
Zuriick zu Capcline Gerlachs Arbeit und einigen wichtlgen
Azpekten, die eie im Zusommenhang mit der D i s t r i bu -
tion amsprichta-"D‘e Prisentation tanzmusikalischer
gticke setzt eine Auswahl aus der Masse des Gesamtangebots,
ihre Ghuppierung und Einordnung in vorhandene und durch
gesellschaftlichen Umgang bestétigte Distributionsformen
und damit eilne bestimmte Verbreitungspolitik voraus.” (Gere-
Jach, Cg:‘gaig24)'A¢e wichtigste Verbreltungs;ormen von
Tanzmusik nennt sie die Uber die Medien sowie die “leben-
dige Auffihrung™. Gerlach beschrinkt sich dabei auf jene
istributionsformen, die eine spezifische Funktion bei der
Vermittlung ven aktuellen Produkiionen haben (Wettbewerbe,
Wertungssendungen des Rundfunks und Fernsshens). Damit
muB sie zwangeliufig dic Komplexitédt des fiur die Verbréitung
von Tenznrusik notwendigen gesellschaftlichen Bedingungse-
gefiiges einengen. Gerlach ist der Auffassung, daB sich die .
Beatmusik ihre Priasentationsformen (Diskothek, Konzert)
durch das Vorhandenscin cinoer bestimmten sozialen Tréager-
schaft [betriift Auclbende und Rezipienten) selbst schafft.
Der acnlager‘dagegen viirde als Medienprodukt in vorhandene
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ZusammenhiZnge integriert. Gerlach unteryrdbt mit dieser.
und anderen FuBerungen deg 6fteren die Bedeutung der Me-
dien fir die Rockmusik. Die wichtigste Verbreitungsform. ist
~auch fir sie diejenige Ober die Medien.

"Was in der Produktion als Wirkung im qualitativen und
guantitativen Sinn und als Gebrauchsfunktion nur inten-
diert werden kann, wird in der Distribution durch die Art
und Weise der \ cxn;ttlung {(scziale ngaﬁisaticn der Rezipien-
ten uvwg) und durch die vielfdltigen Formen der indirekten
Vermittlung (Pressekritik, Werbematerialicen wic Poster e,
populérwissenschaftliche Literatur, alle Formen kommentier-
ter Prasentation uew. )} erst realisiert.” {ebd.;140f)
entscheidat einc bestimmte Verbreitungspolitik wesentlich
‘dar&!er, was massenhaft verbreitet und dadurch Erfolg haben
‘pied. Aufgrund ihrer Massenwirksamkeit tragen hier diec Mas-
eenmedien eine besondere Verantwortung. Gerlach fordert in
ihrer Arbeit eine kritischere Auswahl der Sticke, die gber
dio {Mussenmedien gesendet werden, vor allewm ‘hinsichilich

$ b

ihrer ideclogischen und &sthetischen Quelitét. (ebda,f?E

Ihre Fordsrung ist sicher legitim. Nicht zu vergessen ist
abory, daB besonders den Massenmedien durch ihre Abhingige
t

keit von technischen und Skonomischen Faktoren sowie inter-
petlonglen Ein{llesen asuch in der DDOR ganz konkrete Bedine-

e spezifischen Zugangswelsen zu tanzmusikalischen Pro-
kton cee weisen auf determinierende Zusenmmenhange zZwi-
schon diesen und bestimmien Produktelgenschafien sowie
Présentationsfaorrmen hin,” {ebd¢;44) Die Art devr A n -
€ L gnou n ¢ waerde jeweils bestimmt durch die “unter-
achiedliche Badingwnxgkonstcllaﬁimn, die zur Rezeption
| ' tuelle)®. (ebd.;43)

schriankt Gerlach

fihren

Diegen ol

]

dann selbst ein, indew sie ausscnlie&lich die Rolle des
.y 20 . . . .
Geschnzcksurteils™ 'dn der Tanzmusikrezeption (ebd.;44ff)

und das Verhﬁltnis von Gebrauch und VerschleiB enalysiert
(ebd.;477f) ¢ "wie auf der cinen Seite mit.dem Geschmack
die wertmiBige Grienticr rung innerhalb des Angebots be-

'

waltiges wird, bringt auf der anderen Seite dieser gewohne
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heitsmédBige Cebrauch sinen Uber aus schnellen VerschleiB

der Gebrauchsgegenstinde mit sich.” (ebd.‘;46)2i

Der alltégliche Umgang mit Tanzmusik und Gerlachs Bestim-

mung des VerschleiRes als einer spezifischen Eigenart von
Tanzmusik {(wesentlich durch die Medien bedingt) sind ent-
scheidend dafir, daB die Autorin vor eine Hivellierung des
Geschmacks~ und Urteilsvermbgens, die ein ausschlieBlicher
‘<onsum von VerschleiBprodukten nach sich ziehen kénne,warnt.zg
Die Konzentration der vielfédltiigen Pebrauchswnioon der po=-
puléaren Musik auf dihre rezeptive Anexgnungp wie sie CGere-
lach vernimmt, birgt die Getahy in sich, eine auf das kinst--
“lerische Produll® gerichtete Umgangéweise'unberechtig% in

den Vordergrund zu ricken und quasi*unter der Hand“ Bewgr-
‘tungemaBstibe fir populdre Musik einzufihren, die lediglich
auf nusikalisch-strukturelle Gestaltungsweisen zilelen. Ob
die populidren Musikformen eine Nivellierung des Gesvhmacks-

und Urt ‘315€erwcgﬁns bewirken, ist cenauso wenig sicher er-
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der Umgzng mit ihe crientiert,
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cri
Ceriachs Verdienst ist es, grundlegende Funktionszusomaens
hadnge vaon Sghlagsk‘uﬁa Beatmusik unter sozialilstischen Pro-
duktionsverhdlinissen benannt zu haben, auch wenn diese

aus heutiger Sicht teilweise einer Aktualisierung.und Veprs
vollstiéndigung bedirfen. Thre Arbeit ist des shalb so ausflihr=
lich hervorzuheben, weil sile im Gegensatz zu den meisten Stye

dien . an Anfang der 70er Jahre dos gesellscnaftliche Be=

fingungegefiige beachtet und auf die inetitutionalisierten

{”3 C
oA

rgonic tiOﬁﬁﬂﬁ”f nismen hinweiet. Ihrer Arbsit ist Zu entes.
Conehmen, wer ganisationsform,

die popular -%w@ik beeinfiu&t@ das “"wie® der Determination

deuter cie abor niuy afe Daéursh‘bleibt avch unscharf, was.
c

die ﬁmeﬁ;¥isﬂ aslifstischen Massenkultur

e Cunlités @iﬂ@?’ﬁ%%:
ist. Uie Form dor ”kullnPthen Produktion® kann nur ein
C

chtigoer Faktor invelinen weltevs komplexeren Bedingungsges
. ; ,

Jene Prozesse innerkalb der kapitalistischen Massenkultur,

iguldutig nit elner Hegemonie imperiplistischen Kul~




turbetriebs verbunden sind, haben Folgen fir die Wirksam-
keit einer auf sozialistischen Verhaltnissen beruhenden
Musikpraxis und zwingen dazu, Uber reale Alternativen und
diespezifischen Méglichkeitenﬁeiner"sozialistischen Musike
~kultur nachzudenken.

In Weiterfihyrung der Gedanken Caroline Gerlachs und in
Auswertung der Arbeiten von Peter Wicke gelangt man zu der
- Oberzeugung, daB eine wirksame Alternative zur blrgerlichen
Massenkultur nicht auf der Grundlage einer “Gegenésthetik®.
zu erbringen ist, sondern nur durch eine vordndevte "cozia=-
le und politische Organisationsform von Kultur, in der die
kulturellen Anspriiche der Massen mit all ihren nationalen Bee
sonderheiten das Zentrum bilden®, (Wicke, P.;1984a;:;20)

: Eine wesentliche Chance sozialistischer Musikkul-
tur liegt in einer besonderen und vor allem bewuRten Gestale-
tung der sie konstituierenden institutionellen Prozesse,ten-
denziell dmmer orienticrt an den Erwartuméen der Massen und
einier aliseiiigen Entf{altung der Peﬁaénlichksiﬁ;

Uber die Benennung dicser allgmeinen Sachverhalie gehen die

Die Bemthungen um eine marxistische Theorie zur populdren
Muslk unter den Bedingungen sozislistischer Gesellschafis-
verhalinisse werden . nur dann erfolgreich sein, wenn
man dazu ibergeht, die typischen Organisationsstrulituren
einer grindliichen und ehrlichen Analyse zii unterziehen.

5. Sozialer Gshrauch von populédrer Musik

Eirne Reihe musikwissenschaftlicher und vor allem sozioclo=
gischer Arbeiten Ist der Analyse der Rézepti@ﬁ und Vepy-
haltensweiss von bzw. im Umgang mit populdrer Musik gewid=-
met. HMier wurde in den letzten Sahrenkbegonnen ¢ eine kone
tinuierliche Forschungsarbeit aufzubauen. Diese Schwer~
punktsetzung, die U.ae. aus eincr an den Bedirfrissen der
Werktatigen orienticrten Kulturpolitik resultiert, fuhrt
jedoch beid ausschlie%licher'Betrachtungfzu einer recht



einseitigen Analyse der Funktionszusammenhinge von papus
larer Musik. )

‘Marx bestimmt in seinen “Grundrissen der Kritik der Poli-
tischen Ukonomie® die Produktion als den deﬁ:Gegenstand;
die Weise und den Trieb der Konsumtion determinierenden
Faktor,23 Von diesem Gedahken apusgehend 186t sich begrin-
den, warum Musik, die auf Masseénbasis pradU?Lert wird,
eine addquate Form der Aneigung zur Folge haben mub. Ins-

besondaere Peter Wicke weist in seinen Arbeiten darauf hin,
Ttu

e

daB dis "Vergesellscha Musikalischen +.. zugleich

es
haftlicher Form(produziert -

£

'ng o
den Rezipienten in gesellscha
KePe), in der -sozialen Qualitdt der Masse. Anders nidmlich
ist die Bewegung der nunmehr zur Musilkproduktion undamverm
breitung notwendigen gesellschaftlichen Produktivkréfte
nicht mehr méglich. Verge selLsC1afLunc zwingt zu Musikre=
zeption als sozialenm Mﬂhvcnprozeﬁa {WRCKQg P¢g198 D:A27)

2 o~ o~ X e ~ T4 PP £ p o PR BN V. SPE 3t -
Qxe&a qualitetiv neus Organisstion muslikalischar Praxisg

verdnderee Unganosforne

-
P sons i » -~ i . ! v B P i . ERV . o R P R o~ T
keineswegs mehy nach dewm Modell der interpsrsonalen Homnue

b

rikaiion beschreibien Lassen, ,
‘Z&“‘&TTDFoCh&ﬂQ der nit den populidren Musikformen vielfale
wig verbundenen Umgangsweisen hat sich innerhalb nusikwise
senschafilicher und kulturtheoretischer Fm?schungsa?beit
zunehimend der Terminus “esozialer Gebrauch® etabliert. Zahl-
reiche Studien vergangener Jahre urtersuchten dagegen nur
~die "Rezeptilon®, den ProzeB der dsthetischen Aneignung des
kinstliariechen Predukts als Resultat eincr aktiven Viechsel-
bezlohung zwischen Kunstobickt und 0dﬂjé‘ . 24 Die Darstel-
lung des Rexeptionsprozesses blieb oftmals auf eine nur auf
das Kunetwerk gerichiete individueile Ancignung beschprénkt,
die daﬁ'imdﬁnq¢WQmse mit artifizie eller iusik weitgehend
entopricht, nicht aber den Prakij!»z‘ der ;opuléreﬁ'ﬁusik.
In diesen Zusammerhang ordnet sich vor aellem die Digser-

T s

tation von I n grid-Brunne "Zu e

‘u!u

Va-igm‘, p,v&"

sophitsch=weltanschaulichen Prob?omen dor ’usi epﬁlan urie

 ter besonderer Deriicke Jchthunq der SO"OHJ{”"@H ’1@4chteﬁ
Musik® ein. (Brunne, L.;d 1977) Dis Autorin entwirft in dic

. .

sey” Arbelf cher eine ul?anﬂe¢nw phileosophische fheorﬁe deﬁ

®
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musilkalischon Rezeption, als daB sie die spezifischen Re=-
zeptionsweisen von populdrer Musik aufzuzeigen bemiht ist.
Der Titel ihretr Arbeit laBt zwar die Art der Themenbehand-
dlung 8hnen‘ nicht jedech; dall die sogenannts "leichte Musik®
lediglich als beliebig austauschbares nusikalisches Genres
fungie ryozg Die vielfaltigen Umgangswelsen mit deor populé-
ren Musik werden hier lediglich an einer ihr zweifelschie
charakteristischen, aber nicht einzigen Art und Weise des

~ Gebrauchs fesﬁgemacht an dihrem Vermbgen, “als bedgeordne=
tes Moment, ‘Beglei stand® anderer Tdtigkeltswoisen™ zu
~sein. (ebd.;26) Diese Umgangs‘o m, von ihr als “sekundéres
MUsikverhalten”'bezeicnnet, interpretiert die Autorin-als ein
“auf Austausch (flicBenden Verkehr) ven verschiedenarti§én
informationen gerichtetes Bedirfnis: eine die Persdnliche
keits-Aktivititen=Vereinseitigung Qberwindandeg universelle
Informations=-Bedirfnisbefriedigungsform.” (ebd.)

4

Brunas reduziert die Uoschreibung und Analyse der Rezeption

auf das Verhalinis Hirevr-Kunstwerk, ochne die
ng dieser Musik charakteristischen und note

ngeelemente zu veachten. Auf dissen VWeg ge-
P liche Fassung des

ndere Reziplerbarkeit

tet sie lediglich von bestimmten Ge-

istenzbeding hungsgegenstane
S wirke Sren’ Musil die
it Vermit sthdervgm Male

aktive, eno=

konstitulerend. Die 2 Rezept
tionale und gedamk¢i he Voruvﬂestung des dsthetischsn Gehal-
¢31983:4), kann
iken nur oine Ferin des Usdaengs

b

B 2 P B S | . N e e T8 ~ e
tes”™ eines musikaliszhen Produkis (Warnecke, T

Sote
-y

. : A A . % s KB v g
1 bezug aul Massenausikpre

el

¢
icri. Flr eine komplexe Darste

abbilde b sllung dee Ansignungsprozeg-
geg ist dep Rezeptionsbegriff allein ungeeignet.
So ging es in den Untersuchungen der letzteon Zelt nicht mehr

an

pur um die Rezeption, sondern zunshwend um dis “Erfassung und

Beschreibung ssejener Prozesse, in denen zur Gestaltung vigle



faltiger cozialer Beziehungen von Musik Gebrauch gemacht
wird, all jener Lebensprozesse, die duqch den Cebrauch von
Musik stimuliert, begleitet und beoinfluft werden.” (Var-
necke, P.;i933:4) Die Analysen zum Umgang mit populé&rer Mu-
sik konzentrieren sich mehr und mehr auf die Jugendlichen,
da keine andere Altersgruppe so intensiv Gebrauch von dieser
Musik machte. a
Vor allem Peter Warneckao weist in seinen Ap=
beiten darauf hin, daB der soziale Cebrauch von Musik nicht
nur Bestandteil der Lebensweise Jugendlichey ist, sondern
*gich auch als konstituierendea,Element von Lebensweisehe=-
rausgestellt hate (ebd.) Die Analysen Warneckes sowle andere
Mwaloquahe Untersuchungen a2’ zeigen, wie Jugendliche auf
auBerst unterschicdliche Art und Weise mit “ihrer® Musik ume

gehenzza

”Jug ndiiche befriedigen im CGebrauch von Rockmusik
Bedlirfnizsse nach dsthetischem Genul und (rezeptiver) kinsie
lerischey Anelgnung. Rockmusilk ist Jugendiichen Mittel zup

Erkenntniy sozialeyr Virklichkeit, und zur Seglbsterkenntnis;

]

dient ihnen zur Ausesinenderseizung mit der persdnlichen und
eseflischattiichen Unwelt.” (ebde3;6} Ihy Intensives Verhilte .

g

nis zur Musik aub als eine charakteristische Verhaltenswusise
junger Menschen unter den gegenwirtigen gesellschaftlichen
Verhidlinissen annesehen werden. So wird die Musik auch zue

‘iger Bestandteil der Alltagskultup ‘xgﬁwﬁm

w7

rschiedenen Crganisations formen det popularen Musik
iskothek bzw. Te ZZV“““nchliung e« roalie-
sivren jewsils spezifische Gebrauchoweicen. Wéhrend diec Mas~
a

senmemien~multifunkt¢oﬁ 1 wirksam. werden und vor allem einen

sehr individuellen Ungang mit individueller '7veck“e?7ung ge-
wihrlelctan k@nneﬂ (durch Schallplette, Kassette oder Tons

band}, ist der Wirkungsbereich der anderen Kommuniikationsfor-
men vergleichsweise begrenzt. Obwohl dieser Zus ammonhdno evi-
dent ist, etehen konkretc Analysen dazu noch aus.

la sich der soziale Gebrauch ven Musilk im Alltag massenhaft
ber cen Empfang derv elektironischen Mﬁssenmédxﬂﬁvollzieht

¢ind es vor allem zahlreiche Arbeiten der Massenkommunikationge
forsc&ung, die sich der dﬁtb‘aUChUn“ der voerschiedsnen Un=



- 29 =

gangsweisen popularer Musik zuwenden,

Den Stand der massenkommunikativen Analysen auf diesem Ge=
biet kennzeichnet z.3. die 1982 beendete Promotionsschrift

von Kl aus F.ranke "Zu einigen Aspekten der Gewohne
heiten im mediengebundenen Musikverhalten Jugendlicher e.o".
(Franke, K.;1982) Die¢ hier getrofvenen thecretischen Feststel-
lungen und ermittelten Ergebnisse {im Zusammenhang mit einer
empirischen Unteréuchung) entsprechen im allgemeinen auch den
vorlisgenden Resultaten des Zentralinstituts flr Jugendfor=
schungezg

Frankes Studie ordnet sich in jene Forschungsarbeiten ein; die
die Interessen Jugendlicher ir bezug auf alle musikalischen‘
Genres untersuchen und feststellen, dal * (.6 dic Rocke und
Beatmusile einen fasziniérenden Reiz auf Jugendliche aus(ibt)
und eee durch den EinfluB der Massenmedien eine Vielzahl von
bedirfnis~, interessen- und HOthgGF”ChﬁbtPﬂ sowle kommunika~
tiv gktiven Gewohnheiten im Musikverhalten Jugendlicher (ads»

i)« (ebd.3149) Diese Gewnhnhelten beziehen sich

P s o &
geprigt werde
h
:

vor allem auf die Auswahl, hevorzugung, Hérzeit und Wertung von

Nusika ??3nke schrdnkt die Untersuchung der Beziehunyen von

Massenmedien und Musikverhalten wie fost alle andersn Autoren
wesentlich auf Rundfunk und Fernsehan eine Pnhr als bisher
sollten auch solche Massenkommuniket ionsmittel wie Druckerzeugs

~

nisse (Printmedien: Zeltung, Zeiﬁschﬁifﬁ, 8ucheﬁg Plakate eeo)

urd der Film in Hinsicht suf die Auebildung spezifischer Vb.
: O . .
haltenswaisan untersucht Wﬁrﬁﬁﬁez Im Interesse tieferen Vesre

sténdnisses depr Wirkung der Massenmedien mifite. die Forschung

ke Zukuntt zuch den spezifischen Gebrauchsformen der einzalner
Hedien mehr Beachtung schenken. Dab die Nutzung der Modien zur

dominterenden kult :rn?lun Verhaltensweise und zu einer festen
Gewohnhelt vor allem Ju"anﬂllcnnr gewaerden Lst, kann als Ep-
kenntnis inzwischen verallgemeinert werden, was es erlaubt,
czu konkweten Analysen vegiudninoene Erste Ansdtze dazu liefert
ZBe Herbert Grunau, indem er in seiner Disscre
tation "Kommunikationstheoretische Untersuchungen zum Problem:
kreis Massenmedien und Kunsirezeptiion™i862)von Fa&mWZQitl¢cnen
Bedingungen ausgshend Unter$chipdm und Spexifika der einzel-
nen Modicn in,dan Fhasen des’ Aneilgnungsprozesees abzuleiten
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versucht. Der Autor wihlt dag Kriterium der massenhaften Auf-
nahme dos Kommuniques durch die Gesamthelt der Rezipienten
als Ausgangspunkt und unterschesidet die zeitliche Distanz
zwischen den Rezipicnten zum . Zeitpunkt der Aufnahme (gleich=
zeltig - ungleichzeitig) und die riumlichen Bedingungen (Re=
zeption in individuellem odor kollektivem Rahmen)o31 Dieser
Vergleich fihrt ihn zu der Feststellung, daB Zeitung, Kino-
film, Rundfunk, Fernsehen eine besondere qualitative Stufe
der Massenkommunikation darstellen, wogegen-&challplatteﬁ;
Tonhander und Kassctten als schau- bzw, bildkonservierende

riéger lediglich eine Erweiterung der raumezeitlichen Mdglich=-
‘keiten desﬁﬁundfunks:sowié Film und Ferpsehens sind und sich
~aufgrund der Méglichkeit zur Wiederholung des musikalischen
Ereignisses und zur Aufnahme in verschicdenen GruppengriBen:
- durch besondere Eigenheiten auszeichnen. (ebd.:;43) Eilnen kone
~zentrierten Umgang mit»demfkunstobjekt kénmten dann vor allem
dig zuletzi genannten Masgsenkensuniketionsmittel gewdhrledi-

da dar Schwerpunkt der sozio=-
laaiﬁthm &Jucwce»aulturﬁ'ler NQWuG"FOZGSSG auch in den €9er
Sanran auf der Unte PGUC hung des realon  sozialen Gebrsuchs

der Massenmedi en “1eggh muB, da die Instituticnen der Mas sane
kommunikation zUuﬁ?WGhd an Rgdeutung gewlinnen und eine hohere

Medienaualitét flUr die Befriedigung der wachsenden Kulturbe

27
auv$n¢ se notwendig sei.””

Die viirkungswelse der Medien ist in einem AuBerst komplexen

d
Ge?wge Gugemtiveﬁ*und subjekidver Eintiulifaktoren zu sehen,
wie die verschicdenen sozialen Verhaltensweisen und Gebrauchs=
forren allgomein. “

Die vorliegenden Arbeiten zur Rezeptimn; zum'musikalisch@n

Verhalten bzw, zum sczialen CGebrauch von populidrer Musik kamen

-
{&

hdufig zu Verallgemeinerungen bestinmter charakteristisecher
Umgangsweisen durch 7MQFUﬂQv1pGPP und vor allem duvch guantin-
»ﬁatiVb A“uvprtunm goziologlscher Erhebungen, die auf der Basis
von Interviews und Fregebogen erbracht wirden. In der Cigen-
art diesew\ﬁeﬁhauﬁmlmeqﬁ es begrindet, dab dabei nicht in cre
forderlichenm MaBe von den kKon kreten Verhaltnissen auggegangen
werden konw, in denen die Irzivjducn auf;speajfiscae Weise mit



‘Musik umgehen. Empirische soziologische Studien allein sind
- nicht in der Lage, die Frage nach dem sozislen Gebrauch po-
bpulérer'Musikfarmen zufriedenstellend zu beantworten. Sie
treffen zwar quoantitative Aussagen zu Geschmacksurteilen urnd
bestimmten Verhaltensweisgn, die dahinterstehenden Wertorien-
:ti@rungen:sxnd dadurch kaum auffindbar,
Ausgangspunkt aller derartigen Analysen miissen die LObGﬂS"
prozesse der Individuen in der Arbeit, Ausbildung und Frei-
zeit 9ein.;8iexhabeﬂ entscheidenden Einflul darauf, wieviel
Zeit z.B. ein Jugendlicher fir die Beschéftigung mit Musik
aufbringﬂn kann, warum und in walchen Qituaﬁion@n er Musik
gebraucht -und "“braucht®, 54

Eine uar*we/niaen musikwigsenschaftlichen Untersuchungen von
Vermittlungsformen pepuldrer Musik aulerhalb der Massenwme-
dien mit dem Ziel devr Bestimmuhg spezifischer Verhaltenswei-
sen im Umgang mit Musik dist die Dissertation von C L a u s
$trulick und Thomas Meye ro (Strulick, Co/
Meyer, The.;19034 Ausgengspunkt Jhrer Arbeit "Vermittlungse

»

forzen von Tanzmusik in Veranstaltungen - eine Befragung von
ag@nd Lichen, Muslkern und Diskomoderatoven in Berlin® is

die Uberzeugung, daB es einen Zusammenhang gibt 2w vischen deu
Besuch verschiedsner Formen wvon ianhﬂusx wweranstaltungen und
verschiedenan Verhaltensweisen zur Musik. Die Auswertung ihe
res unfangreichen empzr$guhen~Mater1axs bestétigte fhre Ause
gangsthese. So ermittelien sic z.B. eine deutliche Dominanz
des Besuches vdn'Taﬂzmaﬁilvormngia]tummﬁn mit Diskotheken,
“die vor allem such aus technischen und dkonomischen Grinden
im musikaliechen Fredizeitangebot uberwicgeng aber mit allgew

'3

mein engeren und weniger ausgeprigten nusikalischen Interes-
sen verbunden sind. {ehde;332) “Die cee nachg&wiesene Spevim
file der verschicdgnen tanzmusikalischen Veranstaltungsf ore

men, vor allem in bezu

w2

auf Musikrezeption und Geselligkeit,

9

unterstreicht die Notwendigkeit eines vielfaliigen und aus-
gewogenenh Veranstaltungsangebots in diesem Bereich. Vercine
seitigungen in Vepamscak ungsangebot und seiner Nutzung mig-
sen zwangaweise auch Auswir rkungen suf die Verhaltenswcisen

8
zur Musik nach sich zichen, die im Widerspruch zu unserer
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Forderung nach der allseitig gebildeten und entwickelten
Persotnlichkeit stehen.”(ebd,.;1983b;13) Geben ihre Untersu=
chungen zwar einige wesentliche Hinweise fir die Planung
und Leitung aktueller kultureller Prozesse, 8o ordnen sie
sich le tztllcﬁ aber auch in jene Analysen cin, die auf der
Grundlage von Uberwiegend quantitativen Aussagen zu einer
qualitativen Bestimmung spezifischer Verhaltensweisen kom-
men.

- Die Beantwortung der Frage, warum und zu welchen Celegenhei-
ten die Individuen wie mit Musik umgehen, ist von groler
Bedeutung fiir die Ermittlung der spezifischen Werte populém
rer Musikformen. Innerhalb der Forschungsarbeit zu Proble-
men der populdren Musik sollte ihr darum besondere Aufmerk-
samkelit geschenkt werden.

G. VﬁrﬁﬁﬁidliUW gsformen populéd Y Musik

i

\
Fir die Présentation von populdrer Musik haben sich im Ver-
laufe ithrer Entwicklung spezifische Veranstaltungsformen he-
rausgebildet, die neben den Massenmedien der Verbreitung
dleser Musiic dienen. Eg haﬁ&elt sich dabei nicht von vornhe«
rein um Massenveranstaltungen, wonl aber um Auffihrungsfor-
men, die millionanfach besucht werdeneo> Derartige Veranstal-
tungen reichen z.2, von Theater- und Konzertformen tber Showe
pro Qfﬂ me bis hin zur Tanzverenstaltungen (U.ae. Diskothek)e
An dieser Stelle seien lediglich einige Bemerkungen zur Li-
teratur der VGranstaLYUhgﬁmo rnent “Rockkonzert® und “Diskoe
fhek™ gemacht. Beide kanr man als typlsche Organisationsfore
men der POCkﬁU“ik anschen, die der Realisierung ihrer koemmu
nikativen Funktionen dienene
Eine Analyse der Veranstaltungsform “konmeri"'ln Zusammenw‘
hang mit Rockmusik steht noch weltgehend aus. Vergagenwiire
tigt man sich z.8. solche Massenkonzerte und Massenfestivals,
wie das Woodstock=Fostival 1969 in New York, das Freetoncert
der Rolling Stones in Altamont oder des LivemAidthn zo it in



diesem Jahr, so wefden die Unterschiede zur traditionellen
birgerlichen Konzertform mehr als deutlich,

Im Laufe der Entwicklung der DODR-Rockmusik haben sich einige
spezifische, dér-Konzerfform erwachsende, Veranstaltungswei~

sen entwickelt. “Rock fir den Frieden" ist eine davon. Hier

hat sich faktisch das Engagement unserer Rockgruppen; die
Thematik ihrer Titel, am aktuellen Friedenskampf zu orientie-
ren, in einer besonderen Veranstaltungsform institutionalisiert.
Die spezifischen Wirkungsweisen dieses Unternchmens sind wie

36Sie'bedﬂrfen

die anderer nur vereinzelt untersucht .worden.
aber gerade im vorliegenden Beispiel in Zukunft einer einge-
henden Analyse; soll "Rock fir den Frieden"nicht zu einem an
quantitativen Kennziffern abrechenbares "Routinespektakel®
werden. (Tilgner, «0,1984h6) Ein wc&tercs Problem spricht in
diesem Zusammenhang Peter Wicke an: ”Ich halte es, einmal zu-
gespitzt formuliert, flr verfehli, den Zusammenhang zwischen
Roakmusik und Friedenskampf an einem besonderen Genres Frie-
denslied festmachen zu wollen und nach dem oder dern Friedens~
lisdern zu suchen oder darauf zu orientieren,’daﬁ die Rocl-
\musik doch einen solchen Typ zu VWege beingen mib * (Wicke,

Diese Gedanken bringen neben aller Kritik auch zum Ausdruck,
ikalischen Crganisatlonsformen in der Regel spezifi-
che Gestaltungswelsen entspringen, wie das vor allem auch
{ ek und dem ihy in besonderer Weilse verp:licYM
teten Disco~Sound der Fell ist. ‘

Die"Diskothek" als neue, auscchlieBlich im Zusammenhang mit
populédrer Musil entstendene Veranstaltungsform, entwickelte
sich seit den 6Cer Uahren bis heute zu einer hochinstitutio-
nalisierten Qéganlsa?:onsfcrma Die Diskothek, die sich in
der DDR zum Ende der 60er Jahre herausgebildet hat und ab
Anfang der 70cr Jahre von siaatlicher Leitung und kulturellen
Einrichtungen bewuBt gefdrdert wird, is%t heute die wichtigste
Veraittlungsform vor allem von Rockmusik neben den Massenmee
dien und beeinfluBt die Entwicklung der DDR-Rockmusik in ent-
scheidendemIMaBeer

Dieser Tatsache ents sprechend wichst die Anzahl der Verdffent-
lichungen zu Problemcn der Diskothek, die im einzelnen jo-



doch sehr unterschiedlich akzentuiert sind. Neben einer Viel-
zahl von Publikationen mit vorwiegend praktisch-methodischem
Hinwelscharakter fur Diskjockeys zur inhaltlichen und formel-
len Gestaltung dieser Veranstaltungsform38 existieren vor-
rangig solche Darstellungen, die die Diskothek als spezifi-
sche Kommunikationsform, els Mittel der.Freizéitgestaltung
oder als Unterhaltungsveranstaltung mit personlichkeitsfordern-
der Wirkung ansehen.
In den thersuchdngen von Eva Lehmann “Jwird die
Diskothek als "eine spezifische institutionalisierte Form der
‘Kommunikation® bestimmt . (Lehmenn, £.31979;152) “So, wie sich
die Diskothek gegenwdrtig in der DDR entwickelt hat, in ihrem
Kommunikationsgeflige und wmit fhren kommunikativen Inhalten,
ist slie ... elne unter vielen anderen Institutionen, die auf
ihre spezifische Weise zur Ausprigung der sozialistischen Le=
bensweise und zur Entwicklung sozialistischer Personlichkel~
ten beitrigt.” (Lehmann, E.3:3978:;6) Lehmanns Cetrachtungen be-
schrénken sich im wesentlichen auf die Anslvse der “inncren®
e

Struktir cin . auf die darin enthaltenen verschice
denen| Formen vorr personaler und Massenkommunikaticn. Die Au-~
torin betont, daBl die Qualitidt einer Veranstaliung sehir ente

s cheidend vom Auftreten des Diskomoderators aohanmig ist und

eine von inm g&?roffeﬂe Musikguswehl helfen kann, “scziglisti~
sche Einstellungen und Varnalten veisen wit den spezifische

is
Mitteln der Tanzmusilk auszuprigen.” ( ehmann, E°;1079¢161)
Demit stellt sie den Digkomoderator  ins Zeatruam dey Vers
antwort 11ﬁhkbwt chne in entsprechender Art und Welse zu zei-
gen, welche Bedingungen und Voraussetzungon die Diskothek ale
Veranst }ﬁUﬂg¢form neben den vowu ihr benennten Fakicren (Gee
staltung des Raumes, gastronomische Betreuung) prigen.

Die Moglichkeit der Erziehung durch eine "niveauvolle Gestal-
tung® der Diskothek sowie die ﬁctwendigeVQGalisieruﬂg dieser
Aufgabe durch den Diskomoderator stehen auch im Mittelpunkt
det Darstellungen J o c hen Hahnse Eine oft zu kri=
tisier@nde~Programmgestaltung und Musikauswahl fthrt cr zu-
rick auf “"mangelnde Kenntnisse, Fahigkeiten, eir ungenlgen=
des Mal an Experimenticrfreudigkeit und auch auf einen nur
mange clhaften édsthetischen Geachnaa< einiger Schallplattenun~
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terhalier «ece" {(Hahn, Uezié?g 154 9} Derartlge Auffassungen
miissen bei einer umfgssenden Bemrachtuno aller die Diskothek
priagenden Faktoren azls zu einsedtig und am komplexen Wesen
dieser Veranstaitungsferm vorbeifihrend bewertet werden, |
"Die Verantwortung fir die Gestaltung einer niveauvollen
Diskothek triagt nicht nur der Schallplattenuntcrhalter:
selbst. Er braucht dzzu gesellschaftliche Partner. Aus der
komplexen Viirkung verschiedencr Faktoren in einer Dishothck
ergibt sich die Notwendigkeit, daB® auch die Partner des Schalle
plattenunterhalters = vom Versnstalter iber die Gastronomis
bis zu den WMedierr - zukinftig ihrer Verantwortung gerecht WE -
den .™ {Kanter, H./Hahn, He;3978;5) Hartnmnmurt Kante r
Gﬁd HelwnutHahn st zuzustimmen, wenn sic die Kome
plexitat des Miteinanders und die kollektive Zusammenarbeit
aller gesellschaftlichen Partner als Vorauss setzung und Basis
fiir die Erhdhung der Qualitidt der Diskothek ansehen .
Die als "Katgeber fir junge Leute" und in diesem Sinne nicht
als wisscnochaftliche fnalyse der Diskothek aufzutassende
Broschire, "Wir . gehen in die Disco® 'von Ha rt muitiasn =

dunien

teyr und Karl -~ Heinz Wollenzin ({Kant

He/Wollennin, Kewits;3877) welst auf das umfangreiche gegselile
schaftliche Bedingungsgefilge der Diskothek hin, ohne es je-
“doch beil der Definition der Diskethek zu:beachtenaﬁa Bie Al
ﬁorenferﬂrhéiteﬁeﬁ Z.B. eine Ubersicht Gher alle ¥ir die Vor-
bereil fung und Durcnfuhfung einer Didwthek vorhandenen gesetz-
lichen Grundlagen und deuten damit die Vielgestaltigkeit der
konstituierenden Faktoren an. (ebd.:i56ff) Es handelt sich bei
den Rechtsvorschriften Uea. un Festlegungen fir die Anm”’dung
“einer Veranstaltung und aastfahemische Vevsorgung, zur Liapa-
beléstigung und zum Arbeitsschutz, zur Programmgestaltung und
Spielerlavbnis, zur Vergiltung von einxezoneﬂ@” Kinstlern ocee
CAusdpucl dsv omit der Diskothek verbundensn zahlreichen Ver—
Chaltnisse fat algasein die “Anordnung Gber Diskothskonverans
staltung und D:

5 4%
"Wir gehen in die Disco® arbeiten heraus, dab sich im Laufe

skothekenordnung®. — Die Autoren der Studie

der Entwicklung eins Reihe von Leiltungsebenen und Organicationg -
formen fir die Veranstaltung von Diskotheken ausgeprigt haben,
die vom *Zentralhous fir Kulturarbeit der DDR” und ihrer "Zen-



tralen Arbeitsgemeinschaft Diskothek" kcordiniert werden.,:
Das hier zusammengestellie Faktenmaterial bedarf iIm weitcren
- einer Vervollkommnung in Richtung auf eine komplexe Beschrei-
~bung der "Diskothek". , '
Ansétze einer umfassenden Betrachtung finden sich z,B. in der
Diplomarbeit “Die Medienspezifik der Diskothek innerhalb der
asthetischen Kultur bei der Ausprégung von Verhaltensweisen®
von Uwe Ginther (Gunther, U,;1982), Ausgangspunkt
seiner Arbeit ist die Uberlegung, daB die Diskothek " in der
Gegenwart mehr als nur ein Yeranstaltungstypus oder ein Tanz-
lokal (ist). Der Begriff, oft im Kirzel -Disco~ verwendet, zieht
mittlerweile gahze Zweige der Industiie hinter sich her, Be~
kleidungsindustrie, Schmuck=-, Kosmetikartikel, Presseerzetgnise
se ugw.” (ebd.;16) Diese Sichtweise basiert auf der Vorstellung,
daﬁkes sich bei der Diskcthek um eine “musikvermittelnde und
damit Wertvorstellungen weckende Institution®” handelt. (ebd.;3)
An diessn hier formulierten Gadanken sollten zukiinftige Untere
~ush“?aen’aﬁsaizeﬂ, um nicht wile bisher bed einer

&
Strukturbestimamung dor Diskothsk siehenzubleiben.
B

Dzs Anliecgen dev vorliegenden Studie war es, den Forschungs»'
stand zur populéren Musik in der DOR einer Gberblickshaften
- Analyse zu unterziehen. Dabel sollten Ergebnisse und Errun=
genschaften in der wissenschaftlichen Arbeit ebenso deutlich
werden wie Grenzen und daraus resultierende noue Autgabens
steliungen. o

Die Auswertung der Literatur konnte sich in diesem Razhuen
nur auf die;kOﬁzeptioneilen'Ansétze der verschiedenen Are
beiten beZiéhen und nicht auf eine detaillierte Darstellung
~inhaltlicher Aspcktee. ”
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Anmerkungen

.

1 Der Literaturbericht entstand im Rahmen einer Diplom=
arbeit zum Thema “Institutionalisierung pOOU!arcr Mus 1k"
Die Problematik der “"Instituticnalisierung" = -verstanden
als ProzeB der gesellschaitlichen Vermittelt~ und Bedingt-
heit von Musik sowie ihre allscitige Integration in sozia~
le Organisationsformen und Institutionen - balunr“ in dig=
ser Begriffsbestimmung alle Funktionsbereiche der populé-
ren Musik. Es war darum erforderlich, den Blick auf Lite-
ratur der verschiledensten Themenberelichie zu vichien. Das
hat zu dem EntschiuB gefihrt, den Literaturstand zur po-
puléren Musik bei dieser Gelegenheit elner Betrachtung z=u
unterziehen. Die wissenschaftlichen Arbe*ten'wurQQA unter
dem spezifischen Gesichtspunkt der “"Instituticnalisierung"
durchgesehen. ,

Die vorliicgende Studie bildet eiﬁan Ausschriitt aus der Di-
plomarbeit und ist deshalb von der benannten Themcnstele-
lung geprigte

2 "Neben &sthetisch durchaus wertvolleren Werken oxistieren
innerh b der 'ledchten’ Musik sber noch viel zu viele min=
derviertige. Der Jugendliche vermag bed oer Rezegpiion der-
zeliben infolge fehlender, scitens der Musikorziehung bise
g noe *h nicht entspn erhend entwickelter Fahdgkeiten zuch

nicht, diese Musik zu erkennoen bzw. &sthetisch "ﬁcﬂt*g zu bee
werton,. Musikalisch=8sthetische Geschmacksverb ounm und E

rbil
.zeltwelses oder Jauc"nﬁeq Varsperren des Zugangs 2zu ande~
V¢n viertvollen Genres und G(ttunqon sind Uveae. die Folgen
eraviiger Fehlentwic klumg, deren Auswirkungen die Entfal~
turg sozialistischer Persdnlichkeiten hewmen.” {(Kunze, ls;
1971.;37) ‘ '

“Folgende Wertfaktoren des tanzmusikavtigen Sanagars @
waisen sich als bes tvmmev und Lm Ginne einer dsthnsiische
kinstlerischen Analyse wertbai '
4 &) Sprachlich fixiertes Anli oncu, “Absicht
b) Rie der Aussage zugrunde Hpiggta Fabel
c) Literarische Gestaltung:
26 Musikelische Subsitanz
- a) Melodische Gestal“nﬁo
b} Harmonische Cestaltun
C) Rhvythmische Ges t,::}.turm
d} Gesta ltdﬁq des Grundri: ythmus
o Vokale und instrumentale interpretation
0

Instrumentierung und Arvangemant
1.
Gl

. {(N 3 #

ﬂl‘b.bi

5. Elektroakustisch~technise w Aufmachung”
(Bachmann, F.;4972;41) :
4  ®Intonation ist die Cesamtheit 21ler musikalischen Weecens
merkmale eins chlic?ijon ihrer aawch cncxlchen Entwic ﬁluﬂg

und ihrer 0u°ellﬁuhaﬁﬁLLbhcr Sunktion o {Hlhe, H, ;1968 :15)
Mihe verwendet diesen Terminus im ulhhg von Agsmfjcw‘

‘Nach Mihe sind Evergreens oQLChG Schlagerkonpositionen,
die Uber ein Jahrzehnt, oft sogar Ober 50 Jahre ihre Lee

Tl

bensféhigkeit bewisson haben. (ebd.;33)
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“Musikalische Wertkerite

dualmusik abgs
Klangbil nn‘0£:
und indirekten

~ wesentliche
ehemalice DDR
sind),noch den

rien des Schlagers sind

1. auf harmonischem Gebiet
a) die Steigerung der harmonischen Spannung durch
interessante Akkordbeszichungen der latenten Hare-
noni“, besonﬁers im Witteltail_d@o«ochxpoera eeo ,
b} die oft im Widerspruch zur latenten Harmonik stehen-
- den ﬁkkordfcloen des Arrangements,
c) eine gut ki*ngende, stets neue und interessante
dahei den jeweiligen Interpreten (Solisten und hav -
pellem} angepabte Instrumentation.
Z2e auf rhythmischem Gebiet
&) das Berlcksichtigen dor ... Unabhdngigkeit von M@u
ledie= und chlsitrhythmus,alu Mittel, tinzerische
Beschwingung zu erzielen; dohe 2 erkllPhg o:rmoeave
Rhythmik otﬂ t ynmﬂn%wruer, konstruierter Melodilk;
echte Polyrhiythmik wie in lstein-amerikanischer MU=
sik statt bloler Lirmerzeugung durch cine Vielzahl
- von Schlaginstrumenten ecee
b} Abwechslungsreichium bzwe. Vermeiden von Monctonie im
Riwwthmus der Melodik,
3. auf melodischem Gebiet
a) plastische Melodilk, ;
b} gute Verteilung der melodischen Spitzenténe,
¢} motivische Entwicklung 5
C)'Lfiqwc”'ﬂ”L( sbor dech nicht der Funktion des Schla-
g, S.he trovtzdenm leolcoht versténd-
ng et {Mihe, M.;1058,;183)
vali besondsrs: Ender, De:1977 und Serlach, C.;1901
“le rezeptive Ucriuﬂn als Bestandteil jeder dsthetischen
CAnelgnung richitet sich besonders im Dereich tenzmusikali-
scher Rezeption auf sehr viel komplexere Gegenstandshsreiche
als sie gomeinhin zum Objekt vorn Anc3yse und Keritdk qonommen
werden. Solche traditiovrell als Au qurgs punkt dienenden Fak-
toren wie Melcdik, Harwmonik, Rhythmi < nstrusentation, Ar=
rangement, Text u;o Interpretation reic hcn e nicht aus,
evensowenig wie die Reziehungen, d¢ile zwischen ihnen horgoe~
stellt werden und aus der Werkbeschefferheit von: indivie
itet werden. Es cei hier besonders auf

0
d

ionan (Mischung}, dlc Rolle der d1wek?eh

Qp*’>uhfn Préasentation (Fresse, Werbung uswe)
hingewiesen sowie auf die {(besonders dic Gcsangsinrc”pr ten
und dhre Vorbildw Ekb”ﬁ betreffende ) wertende Vorinformae
tion, walche die stark an sozialen Horaen orientierte Ver-
tung durch die Rezeption wesentlich becinflussens” (Ger=-
lach, €.;1981:186) _ ~
“Es ist ozu ab@sdsnken, Inwiewelt eine Roc“ccﬁchichto, die

”

Fekten einfach Ubergeht {gewmeint gind domit
~Rockmus 3!&?, die heuto im wsetlichen Ausland
Angpruch ciner adiéquaten Geschichtedarstel-

vgl. ﬁic%e, Pe;d®

lung v“PCb n 23nﬁe

vgle Veas Wicke, Po11975 / 1980 a,b / 198ic / 1983a

0,

o

la,

«
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Auf die Dissertation von iHansgeorg Mihe "Zur Into-
nation des deutschen Schila qer"“ wurde an andorer Stelw
le bereits verwiesen,

“Unter dem Aspekt der Erwartungen und Vorstellungen des
reklamepsycholcgischen Kalkiils ist das musikalisch-
klangliche Spezifikum von ocn}ageraufnahmun in der La=

ge, im psycho~physischen Haushalt des Horers die Vor=
.aussetzung fir elne hérige Suchthaltung und fir eine

unbedingte BeTolgung der im Text vorgetragenen Nahele=~
gung zu schaffen.” (Frnot, V.;1969b;5f)

vglo Uelo Gerlach C+3;1982 / Informationen, 1981
vgl. Anmerkung 8

Gemeint sind hier alle;Veréffentlichungen von Peter
Wicke. Diese Feststellung trifft nicht nur auf seine
Dlssertat:qn (Wicke, P.;1980b) zu.

An dieser Stellc sei darauf verwiesen, daB der Terminus
*Pop-Musik® nicht dem der populédren Musik gleichzusetzen
ist. Zur naheren Destimmung des “Pop® - vgl. Wicke, P.;
1980b '

vgle Wicke, P,;19383b;9

"Pragnantestes elspiel daflr ist sluher die Obernahne
der Viarner Brothers Film- und Sch&llHlattbngcsellschafﬁ
1968 durch die Kinney Corporation, ein Bestattungs- und
Millabfuhr-Unternehmnen, das seither dem untey VWarner
Communication firmierenden und um eine Vielzahl weiterer

“Unternehmen im Musik- und Medienbersich erweiterten Fire
‘menverband den flnan21el3en Rickhalty liefert.” (Wicke, Pe;

iL 848 .1../)
vgle zum Thema “Rcck in OppcSition“ : Wicke, P.;1981c

“Durch ihre elnmalig grofle {assenvirksamkeit‘trégt die
Tanzrusik und hier vor allem das Schlagerlied mit seinen
Spitzentiteln - zur Entwicklung des musikalischen Ge-
schmacks und somit der gesamten thet&schen, Bildung, zur

‘Entwicklung der Gefihle, des Chgra<tnr - des Bewubieeilns

und der Verhaltensweisen eines groben Tello der Bevolke
rung bei."™ (Bachmann, F.;1867; 9)

“Geschmack"wiré;auf deir Pagis sozialistischer Gesell-
schaftsverh8ltnisse "zu elner wesentlichen und damit bil-
dungsbedirftigen Komponente des &sthetischen Urteils ...

Geschmnacksbetonte Wertung beinhaltet primdr auf dem Ver-

gleich beruhende Auswahl." (Gerlach, C.31981;44)

"Es missen ... zwel Aspekte &sthetischetr Verschleifbape
kedt prinz&pfgl unterschieden werdens: einmal der bereits
durch die Preduktion vorgegebene und zum anderen der erst
durch die M@oxonvwrbrc1tung in Gang gesetzte Verschleib,
wobei belde sich erganzen kénnen, aber nicht unabdingbar
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miteinander verknipft sindaf (Gerlach, 0031981;47)

*Dor ausschlieBliche Konsum von VPrschTe%Bprodukmen
fohvrt notwendig zur Vereinseitigung und Verarmung kule-
tureller Bedirfnisse und zum Verlust dew ?ezepfiaﬁefé~

‘,higkeit, die fur individualkinstlerische Produkte er-

forderlich dist.” (Pexlach Co1:1981;50)

*Die Produktion greift dber, sowohl Uber sich in der

gegenstdndlichen Bestimmung der Produktion, als idber

die andren Momente. Von 1hr beginnt der Prozeb inmer
wioder von neoucme D28 Austausch und Kensumtion nicht

das Ubergreifende s&in kénnen, ist von selbst kilar,

Ebenso von der Distribution als Distribution der Pro-
dukte. Als Distribution der Preduktionsagenten aber

ist S¢o selbst ein Moment der Produktion.” (Marx, Key =
1953 :20) - -

vgle vor sllems: Brunne, T.;1977 / Bachmann, F.;1i267 /
39381 / Kunze; L.;i971

Daf Ingrid Brunne sich gerade der ‘*leichten Musik® zu-

wendeaet, achcﬁnt vor allem der besonderen Aktualitéy die-

scr.ﬁdsln urd Lhrer noch nnvrv enden nueikwissenschafte
Bes 4H;Lﬁc ZUen *Angesichis :
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T rezeptiven Aspeitt ) weil si
aseln scheint von den VGeud:
sondaern deriber hinaus als
aslichiing’ gilt.” (Brunne, L
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Unter Unternaltungsnu ik verateht man “lm allgeneinzn
eine Vielzahl wvon musi T :
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zZeptd
glao im Hinblick auf die Verstiandlichkeit dar“r gesehen
wird, daB sie, in kieinen bio mittloren Formen gestaltet;
leichter faBbar und in der Faktur Gbersichtlicher sind,
was dhnen den Terminus ‘'leichte Musik® eingebracht he
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auf eine Vielzanl von Ge tresf vaon nusilkalischen Gattungen
und Typen angewendst w&:d: evrw“uuunUQHﬁ uad rein dnstru.
v~nami€ werke der Folklore, der heitceren musikalischen
Klassik, Teilaticke der Spial@pu*“der Cperectie, des Huslm
cals, der Filmmusik, des Kabaretts,; der Revue sowie Songss
Chansons, Couplets, gese 17Lnﬂ Lieder, Lieder der Chor=und
Singebewegung, vielgestaliige Ins iruhxﬂLQ¢WbrPQ konzer-
tante “qn dhsik und- fOﬂﬁeftunLO‘ Jazz (Brunne, I,;1%77;
51) : A

Hinzuweisen wire hier auf die zahlreichen Verdffentli~
chungen des Zentralinstituts fir Juaoxdsorschung.

neben Hu 1!harun (versahiexon r Ar“) tber d¢e Massenme-

dien, in Konzerten und Diskotheken auch Tatigk 6lt an wie

sanmeln von Postern, Platten, Tonbindern und Kasset-
ten, das Mitschneiden von Mus ik, Sammeln von Informatio-



29

30

.32

- 41 »e

nen Uber Musik, inre Interpreten, “Fachsimpsln® {ber
diese Musik, Aktivitdten innerhalb von Fanclubs usw.

Die Arbeiten des 7ent”a1inq*"tuts fir Jugendforachunc

finden in dieser Studie keine Bericksichtigung, da sie ;

auf die Auswertung musikwissenschaftlicher Arbeiten aus-
F*Chtet ist.

So dirfte die Tatsache nicht ganz unerheblich qein, dals

ein 25jdhriger im Kino und im Fernsehen bereits zwei-

bis dreitausend Filme gesehen hat. {vgl. Bisky, L./Wiede~
nann, D.:4982b) . ' . E

Auf die Notwendigkedt der Beachtung der Fernsehnutzung durch
Jugendliche verweist auch Peter Warnecke. (vgl. Warnecke,

Pe figu?) 3)

Veranschaulichung des Vergieichs: Grunau, He}i982§41

Zeit raumliche Bedinavw gen
e N ’ |
gleich= ungleich=~ indivie- &lLlﬂG gr%&e
zeitig  zeitig duell  Gruppe Gruppe
'ﬁﬁzgitung TR ewemmmsasmmse ¥ ) X
- Blcher X X
Kinofilm X mmmmem—— X : X
Rundfunk X ‘ , : X
Fernsghen X T : X
Theater = X S g x
Schallplatte Lo X X mmmeme X e %
Eo ooll an dieser Stelle auf zahlreiche Moterielien der
Sektion Journzlistik dor Karl=Marx-Universitét Lelpzig
(Wigsencchafeliche Hefte, Lenvheite c.¢) ZU journalistie

untersucht Gerazld Fe
Gepivsi) Fir den vorl

schﬁnffezm;ten der Méu?bﬁd‘m 21t verwliesen werden, die es
bei der Analyse des sczialen Gebr gucns von populirer Mu=-
sik cLqubC?:e%en oili
“Mittel und Miglichked
satzes von Musil im

+

uls g
N

en des jou 7“llqu*¢ch bestimmten Eip-
?al-ﬁ“x%chan Rundfunkjournalismus®

ire %exncr~PromotL0ﬁ arbeit. (Felber,
wden unucrruch'”'qgeceﬁstaud hat :

diese Studie nur nlttﬂ}o Bed@dt&ﬁgﬁ da sie night auf

N ot e
¢

'Q ‘.'r ot

»

e (D b
&iYO!

e,

die Besonderheiten der erntt*l g von populdrer tiusik eine

geht, sondern nit der Behandlunrg voﬂ Musik allgemein zu-
meist dle artifizielle Tradition im Blick hat. Indem Fel-
ber da” Zusanmentiang zwischen JuurnaliJiWSCnﬁm und kinstlew
rischem Wort sowies dey Musik im Rundfunk untersucht (“Hu=-
sikjournalismus®™ = vgl, ebde; fé) kKommt er zu der Fest-
stellung, dal die Rezeptions WD4AC ven Musik stavrk (nicht
allein) vom ]Ou”“iig@ﬂ Sendezusanmenhang geprégt ist. Sei-



N
&3

38

ne Betrachtungen zu verschiedenen Sendetypen (z.B. Ma=-
gazinsendungen) kdnnten Anregungen geben fir konkrete Ana=
lysen spezieller Sendungen populédrer Musik.

“Wenn siebzig Prozent der Bevélkerung anndhernd zwei Stun-
den fernsehen und = in der Regel parallel zu anderen Té-

tigkeiten « ca. zwel Stunden taglich Rundfunk hdren, wenn
in jedem Haushalt mindestens eine, in der Regel mehrere
Zeitungen und Zeitschriften gelesen werden, wenn der Be-
eitz von Kassettenrecordern, Plattenspielern, Tonbandgera-
ten in den siebziger Jahren stark gewachsen ist, dann ist
zumindest die dominierende Rolle der Medlen im kulturellen
Alltag deutlich. Hinzu kommt, daB in den néchsten Jahren und
Jahrzchnten mit einer Entwicklung der Informations- und
Kommunikaticnstechnologien zu rechnen ist.® (Bisky, L¢;

11882a;734) |

Ein solcher Ancatz liegt z.B. den Arbsiten von Peter War~
necke zugrunde. (vgl. Warnecke, P.;1983)

Ein Sugendlicher in der DDR besucht jahrlich etwa 25 mal
eine Diskothek, 17 mal eine Tanzveranstaltung mit "Kapegl-
le® und 12 mal pro Jahr hoért er Musik in Rock-oder Jazz-
konzericn. (vgl. Warnetke, P:3:1983 ‘ '

Vale ZeBo: Informationen;iot4

*Vor allom mit dsr Zunahme von Diskotheken war folgerichs

tig und zwangsliufig in dor DOR-Rockmusik such elne Kaone
zentration auf die Gebrauchsfunktion disssr Musik verbun-
den. Die Moglichkeiten wvon Rockmusik und das, was sie an
Neuen einmal eingebiracht hat, sind zweifelles jedoch um=
fassender als rur auf die Funktion einer Musik zum Tanzen

“bezogen, so wichtig diese natlrlich ist, Die mdgliche Viel~

falt der Funktionen von Rockmusik spiegelt sich in dem ep-
reichten Entwicklungsstand jedoch nicht mehr. Hier liegt
zweifellos ein wichtiger Ansatz fir die weitere Entwicklung,

zumal die musikalischen Impulse wie die Entwicklung dieser

~Musidkpraxis sclbst nicht aus den Tanzsasl heraus, sondern

vom Kenzertpodium herunter gekommen sindo” Das Konzert hat
gich in der DDR tendenziell zu eilnor modifizierten Disko-

‘thek entwickelt."Die spezifischen MGglichkeiten, die die

Konzevtsituation mit der kontemplativen Auinerksanmkelt des
ZuhGrevs gerade musikalisch bietet, werden immer weniger

~genutzt, und an deren Stelle sind statt dessen eine Reihe
- billiger Theatereffekte getreten, die ihr Ziel, Musik zur

Darstellung zu byingen, fast immer verfehlen. Nicht zu=

letzt in dieser funkiionalen Vereinseitigung ist suchdie

angesprochene tendenzielle Gefshr zu inhaltlicher Unver=

bindlichkeit begrindet.” (Wicke, P.;19644a:8)

vgl. z.Bo: Kanter, H. / Wollenzin, Ke.=H.:;1977

vgl. Lehmann, E.1978 und 5979
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Die Autorem stitzen sich auf die Formulierung aus der
Diskothekordnung: ‘ .

§ 2 {(2) "bDiskothekveranstaltungen sind eine qualitativ
neue Veranstaltungsform, die durch ihreaAktivitat, Visl=
faltigkeit, Variabilit&t und durch ihre Moglichkviten

zur Improvisation geeignet ist, den vielfédltigen Bedirf-
nissen der Werktdtigen, besconders der Jugendlichen, nach
Unterhaltung gerecht zu werden. Ourch die Verbindung von _
Unternalxunq, Geselligkeit, aktucller Information und Bil-
dung vermag die Diskothekveranstaltung zur Herausbildung

‘nivesuvoller Kultur~ und Bildungsbedirfnisse und damit

zur tntwicklung sozialistischer Personlichkeiten boizutra-
gen." (vgle. Kanter, H./Wollenzin, K.=H.y1877;34)

Anordnung ber Diskothekveranstaltung und Diskothekordhung:
Nre 4 vom 15. August 1973, Ni. 2 vom 24, Mai 1976

(vgl. Kanter, H./Wollenzin, K.=H.;1977;34)

Erst nach Fertigstellung vorliegender Arbeit wurde der Au~

bor suf eline weitore Untersuchung zum Thema®Diskothek? aufl.-

merksam, diec der Vollstindigkelt halber lurz bsschrieben sein
soll, Sibrid Hansen stellt sich in ihrer Dissertation (Hane
gen, S.;1984) die Aufgabe, die Diskothek als geggmcgcsellw
amafuincbe rhénomen zu betrachten und nach doren spezifi-
sckcn u,glichr iten iuv die uhtV icklung der Musilkalitat Ju-

gondlichor zu fragen. Dem gesolluchafilichon Vesen der Digko-
Cteek wird dis Autorin iz ke;nog Weise gerecht. Per Schwer-
{ ibhrer Arbeit liegt vielmehr aufl einem ADSVDOL von Vo
gon- zur Qualitizierung des Nivesus daer u”oouLuh-g wod
ihrung von Diskotheken., Hansen will dic Diskothek
’ um die ihrer lelnung nach "labils Jusikalltai Urt=
serer Jugendt {ebd.;123) zu erhshen, Inr Anlicgen ist sus

mus iknaddgo ischor Sicht sichew lObGAadCTb9 ob die von ihr
benannten ifethodsn aber reallsisrbar iﬂd? ist mehr als
fr*owuruiﬁ. Hansen untaerbreitot VorschlBgs .m.B. zur Repaw
luug des Lauksta rkeo;ob¢emu@ zuy Diskothekendramaturgle oto.
inung, Auich Brarbeitung von ent
a

: g;MOuﬂaﬁuﬁL
Fabeln, dic 4is Diskothek bepgleiten, diese Voeranstalbungs
form fUir die Rezeption von ’Td3ﬁlocler Musik zu Offnen.
Die- 4#ﬂd921“huﬁ3 von Xlasgischer Musik in die Diskothek
Ueoll den rwwwm( 1"Cﬁom Geddchinisfond . Jugondlichor epw
weltern wnd fegt nound auch hnszdamvt entwickslin hel-
fenh, (ebﬁpgﬁéﬁ ‘ﬁié UlULbL on G danien “euf die Spituzen,
inden i dafiir v.a« che Torm dea Rondo als
besonde geclynet hﬁ hLLg Hatte die Avtorin
Uni“v“uckv wgen musika rfnisse Jugondlichsr zur
Kenntnis i) ;

Padi S

inpe Verstellungen sichor
: 81 ites Beilsplel dafiiv,
Fille von tﬂagvﬂ anspricht, die m&n;
Digkothek zu tun  hoben, dabel aber
$30b1QW~zuilv9gQ“ kommb, ist z.B. auch
tzung nit dem Tort "Diskjokey", lhrer Auf.-
@ sx durch "Discolelter® ewxsetzt werden.

P

solbst unrealists
dall Hansen zvwar e
odax wenLC@ mit

nicht auf -
ihre Auseinandors
fagsung nach soll
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