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“Augenzeugen1 sind es, deren Aussagen im'Zentrum der vorlie-
genden Arbeit stehen. Sie wurden befragt - befragt nach dem,f'
wag. sie sehen, was sie horen, wie sie urteilen - kurzz was
‘sie er]eben im Rockkonzert. Das geht Hber Klangliches hin- o
aus, 18t aber deshalb nicht weniger Gegenstand von Musikwis—ﬁ
senschaft. : o -

. Tpotz der wacheenden Rolle massenmedialer Verbreitung den“
‘Rock "live" zu untersuchen, hat verschiedene Ursachen. Aus-~{
‘sagen dazn im zweiten Kapitel. Allein zwei Grhnde aeien be~ i}
reits hier benannt: Zum ersten ist es die Rolle von Live-
Konzerten im realen Gebrauch yon DDR—Rockmusik. “Zum sweiten
laufen in puncto Konzert Erfahrungsfelder der Autoren zusam~‘;;
'mpn- als Redakteur, der in verschiedenen Veranataltungen Rockf:
auf die Blihne bringt und als Magiker bei "Kerschowekil. Diese~
Erfahrungsfelder kommen im dritten Kapitel nochmals zur Spra—,‘

i che, geben der Untersuchung im Dialog der Autoren elnen‘Platz;
auf dem Wég 2ur Analyse von Rbckmusik; Der empirischen Studief,

- samt -ihrem theoretisc?en Gertist und der Auawertung wurde ein
Kapitel zur gegenwartigen nationslen und (soweit uberschaubar)'

internationalen Situation in der’ Analyse von Rockmusik voran~
gestellt, . o
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- k1.>AmLY§g vkom ROCKMUSIK ;m'nm LITERATUR

k :  Es ist im nationalen sowie internationalen Maﬁstab heute ohne

. Zweifel ublich geworden, Rockmusik3 als Element massenkultu-
‘:reller - maesenkdnstleriacher Prozease ernst zun nehmen, gleich
_Bam als Gegenetand wissenechaftlicher Arbeit Zu akzeptieren.‘
“Schreibt man heute daruber, beginnt das meist damit daB alle
 Dimensionen, die eine Rolle zu spielen scheinen, mehr oder we~
‘niger vollstandig aufgefuhrt werden. Doch das Problem der Di~
. mensionen eines rookmusikalischen Ereignieses ist B0 einfach
‘nicht, vor allem nicht nur in Quantitaten faBbar. Es: blelbt

die Frage wag ist wesentlich am Thinomen Rock, was macht im
einzelnen diese eigenartige Faszination aus. Schon die hier
‘verwendeten Begriffe deuten suf eine gewisse Hilflosigkext,
mit den #sthetischen Spezifika einer MuSikpraxis zurecht zu
kommen, die weder die unterstﬁtzende Erklarung des Wissen—
echaftlers vor dem Horer oder Zuschauer braucht, noch Jemals'
- vom "ernsten” Schreiber wesentlich beeinfluft worden Wire, e8
sel denn, durch nachtragliche Iegitimation oder kritische Di=
‘stanzierung. Wenn Pater Wicke tiber Rockmusik schreibt 8ls ”mu-“
 sikalisch vermittelte Form der Welt und Selbatverstandigung,
der gelatigen Auseinandersetzung, der Wertorientierung wd
Selbstfindung, ..., sowie (im Kontext ihrer Gebrauchsfunktioh)
- 8ls Form der kiinstlerischen Weltaneignung und suthentischer
‘Bestandteil der zeitgen6ssisehen Mueikproduktion“ (WICKE 1982
15), dann ist das richtig und programmatisch, dabei doch we- _, 
nig handhabbar, jedenfalls davon ausgehend im Detail zu unter—vf
suchen. Ebenso richtungsweisend sind Bemerkungen zu einer - .
"Konzeption und Programmatik einer wirklich progressiven Ku1~~:i
tur der Massen" (WICKE 1983, 539), innerhalb der die Rockmu- ‘
- sik als "massenrelevante, sozialkritische, schopferische -
,sikpraxis“ mit "viel Vitalitut und Vergnugen" (MAYER 1984 571)
ihre wichtige Position besitzt. :
‘ :G1cklich, wer sich vor dem Hintergrund eines eolchen kul—
turpolitiechen Stellenwerts von Rock iiber den Gegenatand auenf
;:pern kann, bemiiht um-die Sicht auf die Realitat das Aufdecken




.~ von Problemen und Widerspriichen, um perapéktiVisches Denken,
;~‘ DaB wir mit populdrer Misik und deren breiten Spektrum so
_ unsere Schwierigkeiten haben, wird heute kaum ein ernstzu-
nehmender Wissenachaftler bestreiten. "Die Gefshr", so
Wicke, "liegt liberhaupt nicht derin, daB es der Kultur im
Sozialismus an differenzierten Kunstleistungen fehlt, (da-
bei schlieBt Wicke die Rockmueik ein - d. A.) sondern, daB
- die Massenprozésse‘im kulturellen Alltag,iin den Diskotheken,
auf Tanzveranstaltungen, im alltﬁgliphen‘Mediengebrauch; un-
" besetzt bleiben," (WICKE 1986, 9) Nicht anders steht es um
die Phiénomene von Rockmusik im Live-Zusammenhang Konzert, die
Probleme sind unlibersehbar. Hier sind Konzeptionen zu tiber-
denken, muB Wisssnschaft einen Beitrag leisten, der Methoden
zur Annaherung an praxisrelevante Strukturen aufzeigt und an-
wendet,
Das Problem eines angemessenen wissenschaftlichen Instru-
mentariums zur Analyse von Rockmusik soll im folgenden im-
Mittelpunkt stehen, Punktuell wird'dqbei auf nationale und
dinternationale Positionen der Forschung hingewiesen, bevor.
“ein elgenes Angé‘bot unterbreitet wird, keineswegs als allein=
giilltige Quintessenz aus den anderen Erfahrungen, vielmehr im
. Sinne eines Diskussionsbeitrags, demn "es ist um so bedsuer-
licher, daB marxistische Musikwissenschaft, deren Theoriever-
~gténdnis akademischer oder gar kommerzieller Selbstzweck fremd
ist, hier sichtlich die groSten Ieerstellen sufzuweisen hat"
(WICKE 1985, 236). .
: Was bedeutet es den Strukturen rockmusikalischer Praxis
auf ‘die Spu: zu kommen? Es geht um "jene kulturellen, #sthe-~
~tischen, praktischen, politischen und ideologischen Wertéy-
steme, ..., die das MUBizieren erst strukturieren" (WICKE 1985,
222), Da glbt es vielseitige Wechselwirkungen, exigtieren die-
‘ge Wertsysteme nicht im "luftleeren" Raum und versagt die
Theorie vom autonomen; in sich geschlossenen Kunstwerk. Viel~
mehr sind Kommunikationsatrukturen zu untersuchen, Umgangs-
weisen und Gebrauchszusammenhange auf den Begriff zu bringen,
manfhat sich also "euf jene Zusammenhinge einzulassen, in denen




_;der soziale Gebrauch der popularen Musikformen vermittelt

o ist, denn nur dort wird beweriet und kdnnen sich stabile
‘Wertsysteme ausbilden, die dem Musizieren sinen auf be- o

‘stimmte Weise strukturierten Sinn geben (WICKE 1985, 222). .
Christian Kaden formuliert es fiir Kunst insgesamt' "... all— ~2 

 gemeine gesellﬁchaftliche Bedurfnisse nach emotiver und -
~ #@sthetischer. Durchdringung der Wirklichkeit _machen es, daB ,’f

.  ‘;Menschen kiinstierisch miteinander kommunizieren und daf sie

dabei nicht in beliebige Beziehungen eintreten. oo Das Wie o
_kunstleriScher Kommunikation iat keine gleichgultige Sache, -
kein bloB technischer Modus. Es entscheidet daruber, was von‘ji‘
Kunst' ausgeht, was sie zu leisten vermag" (RADEN 1984, 214).;‘
Dieses "Wie" kUnstlerischer Kommunikation ist fir Rockmusik
entscheidend, in dlesem Prozef konstituieren sich Werte, Sinn.
und Bedeutung, zum kommunikativen Akt ist die Frage nach den
‘Dimensionen konkret zu stellen, In diesen Zusammenhang gehort ‘f
der Versuch, "an der Musik selbst die Funktionen, die sie er-

S fUl1lt, die Bedeutungen, die sie hat, und die Werte, die sie

 verkorpert, featzumachen“ (WICKE 1985, 235). ~
Welche Wege analytischen Zugriffs sind bisgher beschritten

worden? Dazu sollen und kinnen hier nur wenige, aber grund—‘j

satzliche Bemerkungen gemacht werden, eine literaturkritische .
‘ Geeamtdberaicht ist yon ung nicht zn leisten.4 ‘
: Den eraten auffalligen Strang bildet das Operieren mit Hlle}

eines traditionellen musikwissensohaftllchen Inetrumentariums -

der Analyse., Auf der Grundlage nachtraglich hergestellten Noten-‘
materials (Transkriptionen nach dem Gehdr oder unter Verwendung‘
‘-technischer Apparaturen) gowie auf direkt auditivem Wege wird

~ der klingende Gegenstand segmentiert werden‘harmonische, mnem
lodische und rhythmische Besonderheiten aufgezeigt, fragt man
nach motivisch-thematischer Arbeit und dem "Werk" inhHrenten

. Verweisgehalten. Die eigpntliche Problematik begimnt spite-

‘;stens dort wo die eingeachrinkte strukturelle Komplexitét

ozum Wertkriterium hochstilisiert wird, wo man statt artifi-,ﬁ
ziellen Reichtums die. Armseligkeit des mu81kalischen Materials
nicht nuxr. konstatiert sondern diese unmittelbar mit einer




Verflachung der Emotionalitét beim Horer, mit Sinnsurrogaten
in Verbindung bringt. Solche Pauschalverurteilungen sind kei-
- neswegs konstruiert und auch nicht nur auf der Grundlage des
angedeute ten Analyseweges anzutreffen. Das spricht also nicht
gegen die Methoden Belbst, nur dagegen, sie allein als Wert—
grundlage zu nmutzen, unkommentiert auf ein Gebiet zu ubartra~
gen, das nicht vorrangig durch Abgrenzungen, Vergleiche und
,Wertﬁbé:prﬁfungen zum Bereich der sogenannten E-Musik in Be-
-ziehung Zu‘setzén~ist. Ausgiebig wurde gerade das in der Ver=
goengenheit getan, 'pogitiv, daB populdre Musik Uberhaupt ins ‘
Blickfeld wissenschaftlichen ‘Interesses riickte, Jedoch konnten
~dde Arbeiten des eigentliche Phénomen wenig erhellen. ‘
Einige exemplarische Ausfuhrungen sollen das andeuten; Im-
‘mer wieder genannt wird in diesem Zusammenhang die Vorgehens-—
weise von Wilfried Mellers (vgl. MELIERS 1973) bei der Ana-
lyse von “Beatles"-Songs, "ganz in der Riemannichen Tradition
~musikalischer Formenalyse nach harmonischen, me lodischen und
taktonischen Kriterien" (WICKE 1985, 223) stehend. Doch ist
'1 Mellers auf diesem Wege nicht allein, gleichfalls eine Arbeit
‘zur ‘Analyse von Harmonik und Melodik der "Beatles";Songs leg~
“te Alexapder Villinger vor, er zielt auf die Feststellung
struktureller Merkmale 1m Song-Materisl: Skalen, Harmonien
und Intervalle als Primérkomponenten, Instrumentation auf
“‘sekunddrer Ebene, Soundfrégen und Frobleme der produktions=-
technischen Realisation auf dritter Stufe (vgl. VILLINGER
1983). Der Autor vermasg wohl, den Blick zu weiten auf neue,
wichtige Bereiche der Betrachtung des Gegenstandes Rocksong.
Doch hat schon die angebotene Hierarchisierung der zu unter-
suchenden Dimensionen bei Villinger einen wertenden Hinter~
grund, wird die Antwort suf die Frage nach dem, was wesent-
“1ich ‘am Rocksong und was peripher ist, ‘nur zum Teil durch
‘die Analyse selbat beantwortet, mehr von vornherein apodik-
- tisch gesetzt. Dexr Autor kommt zu Aussagen wie: "Einen sehr
wichtigen EinfluB filr den Gesamtbereich der Rockmusik stel
len neben den Beatles die Rolling Stones dar, die aber spe-
i‘ziell im ‘harmonischen Bereich die Vielfalt der Bsatles nie




ﬁ erre1cht haben" (VILLINGER 1983, 5). Das ist richtig und
 segt eigentlich nichts, ist vor allem kein befriedigendes ;1,‘
. Pendant zur von vlllinger charakterlsierten Forschungsrea~; o

:litﬁt, eg sel alles andere nur nicht die Musik "ausschlag-

gebend gewesen fiir die Entstehung und weltweite Verbreitung
des "Phanomens~'Beat'. Es werden soziale, soziologische und

. gesellachaftapolitische Argumente zu seiner Erheliung insv‘

- Teld gefuhrt - durchaus A} recht = nurs. der Blick auf die k -
Musik wird vernachlassigt" (VILLINGER 1983, 7). Hier ‘hat Vil~“,,f
. 1inger den Finger auf der Wunde, doch sein "Blick auf die M- -
uﬁsik" lost die Probleme keineswegs, bleibt vielmehr trugeriech.
 Die Postulate einer traditionellen Verkasthetik: liegen sehr';‘f‘ 
nahe, vom abgeschlossenen, unveranderlichen KunstWerks auf deyr
einen sowie einer verteilenden und konsumierenden Gesellschaft
auf der anderen Seite. : : ,

‘, In diesem Zussmmenhang bleibt auch Philip Taggs grund1e~: -
f~gende methodologische Bemerkung zu diskutieren: "Ausgehend ;‘1“‘
. vom ‘Klangereignis, dem Musikwerk ala dem primaren Analysege~;’
 \ anStand und elngedenk der Warnung Adornoa, gich auf das spes- o

+ zifisch musikalische zZu konzentrieren, (ADORNO 1962, 205) er—[“f~

acheint en notwendig, das 'So~und—nicht—anderE-Sein' der Struk-‘k
turen der popularen Musik soweit zu untersuchen, daf man neben
der Beschreibung von Mustern und Prozessen auch die Begonder-
~heiten der musikalischen Bedeutung in Verbindung nit Ideen, ‘

o die auch als nichtmusikalische (viauelle gestieche, verbale)

‘ “AuBerungen fagfbar gind, erkléren kann" (TAGG. 1985, 245). Auch
hier scheint die Prdmisse von Rockmusik als Trager und ﬁber— f

; :mittler von Botschaften, eine eindimensionale Betrachtung des:

“ Rocksongs als ahgeschlogsenes asthetischea Gebilde, hin zuy

o Dinwirkung auf den Rezipienten, im Mittelpunkt zu stehen, .
Nicht anders sind wuhl die Aussagen von den: "Besonderheiten
: der musikalisehen Bedeutung" und den "Jdeen" an Kunstgegen—
- stand zu interpretieren. SchlieBlich wird spHtestens beim
. Blick auf Rockmusik im Gebrauchszusammenhang (technische Me—
. dien - Video, Diskothek, Live-Konzert) die Frage erneut bri-
pant, ob ein Programm "Fangen wir mal mit dem IMBikalischen,~‘~




an und sehen dann weiter!" nicht gleichermafen eine unzulés=
sige Stufenfolge und Wertigkeit der Dimensionen impliziert,
wie es mit einem Musikbegriff operiert, der in Bezug auf po~

- puldre Musik zumindest zu lberdenken whre,’ denn,wie "nicht-

~musikalisch" sind fiir Rockmusik eigentlich visuelle und ge-
stische Komponenten? Insgesamt biletet Taggs Ansatz Jedoch die:
Moglichkeit produktiven Weiterfiihrens (vgl. TAGG 1985).

~Die @chon bei Villinger anzutreffendé Ausweitung des Blickes
auf verschiedenste Dimensionen 1st flir zahlreiche weitere Au-
toren charakteristisch. Am bekanntesien scheint Hermenn Rauhe
mit seiner "Komponentenfheorie" zZu sein; er befragt den Rock-
song neben der tradierten Weise auch zum Problem der Medien-
vermitte;theit, wag Aufnahme~ und Wiedergabetechnik bedeutet,
sowle die "Verpackung, Werbung ‘und lancierung" ‘(zit. mnach
V. BRAHA 1983, 21f.). Rauhé sagt Uber dei Analysen mit tra-
- ditionellem musikaissenschaftlichen Instrumentarium, sie
fiihrten "gu durchweg negativen Ergebnissen‘..;, d. h. zur Er~
kenninis dexr sirukturellen Dirftigkeit von Popularmusik" (zit.
nach v. BRAHA 1983, 43). V. Brahas Angebot stellt deshalb den
‘Zusammenhang zwischen dem sbgenannten "Aufbereitungsgrad von
 Rockmusik", identisch mit der Tertitrkomponente bei Rauhe
(Aufnehme ~ und Wiedergabetechnik), und der Urteilsbildung
beim Horer in den Mittelpunkt. Neben der Einbeziehung der
Klangfarbe als Gestaltkomponente ist bel 'v. Braha der Blick
auf den Rezipienten positiv zu vermerken. Der Autor unter-.
sucht psychologische Faktoren, "musikalische und textliche Mo~
~ mente, die auf Identifikation des Horers abzielen" (v. BRAHA
1?83,~43). Dabei finden Methoden der empirischen. Sozialfor-

‘, gschung wie Polaritétenschema und statistische Auswertverfah- .

ren Verwendung. Insgesamt ist der rezeptionsseitige Ansatz
hervorhebenswert, ohne daf das. primdr didaktisierende Moment
der Arbeit in Vergessenheit geraten darf.

Bevor weitere Beitrdge zur Rezeptionsforschung hier disku-
tiert werden sollen, noch einige Bemerkungen zu analytischen
 Ansitzen am Klangobjekt. Ansgar Jerrentrupp unternshm Versu-
che der vieuellen Veransehaulichung klanglicher Strukturen




;des Rock, spricht dabei grundsatzlich von zwei moglichen Ver-,
fahren der Fixierung- handgefertigten Spielunterlagen oder

- Verlaufsgrafiken auf der einen und Aufzeichnungsweiaen unter f}f~
‘ ;VerWenﬁung technischer Apparaturen auf der anderen Seite (vgl.;

kJERRENTRUPP 1981, 11). Das Ergebnis sind sogenannte ‘Spielmu-
‘sterpartituren, es werden Typen'musikaliacher Gestaltung er—*:'*

  ‘zeugt und Stilgruppen zusammengefaﬂt ' innerhalb derer und

o zwischen denen Vergleichsuntereuchungen stattfinden (vgl. .
JERHENTRUPP 1981) .« : : .
Florisn Tennatedta Arbeit “Rockmusik und Gruppenprozesse"

;geht von der richtigen Primisse aus, musikalische Analyse o

von populérer Musik habe es nicht ausechlieﬁlich mit “musik- .

 immenenten, absoluten Kriterien" (TENN"TDDT 1979, 111) zu : -

tun, muB sich vielmehr ebenso mit der “sozialpsychologischen 
 und kommuniketiven Funktion der Musik" befasgen (TENNSIEDT -
. 1979, 111). Flir ihn bilden deshalb gogenannte Identiflkations—. -

. anreize’ als Ausltger der "nichiverbalen Kommunikation" einen -

 ‘zentra1en Analysepunkt die "yerhalen Schlusselreize" im Text
- Bowlie der "Sprachklang", der "Schein des Bekannten" in der e~

‘ 1odie, der "Background-Chor" als vauditivierte Horgemeinde"
Sound und ghnliche Parameter (TENNSTEDT 1979, 120f, ). "Bed
shmtlichen genann‘ten Identifikgtlonsanreizen wird die leich- ‘

" . teste Art des Iernens angewandt: ein Iernen durch sténdige

; Wiederholung", 50 heiBt es beim Autor (TENNSTEDT 1979, 121).
Pennetedts “Analysen finden am einzelnen Titel in Schallplat-
tenversion statt, dabei ist das wichiige Problem der Identi~»“‘
fikationsanreize zu kurz behandelt und einer oberflachlichen

-und nichtssagenden Formanalyse nachgestellt. Der Autor

'*schrankt die Untersuchung suf Material einer bestimmten
Rockgruppe ein’, er unternimmt im gweiten Teil der Arbelt o

der Gruppe, ohne daB am Ende Beszlige zum: Analyseteil gelingen.

' Ein oft diskutierter\Beltrag zur Analyse populareg Musik

- sind die Arbeiten von Dirte Hartw1ch—Wieche11 (vel. u. 8.

. WIECHELL 1974, 1977), schon das selbstformlierte Anliegen

weilst auf die Prob]eme des Ansatzes. w1echell geht es um das .




"musikalische Verhalten Jugendlicher", um eine "Typologie
Jugendlichen Horverhaltene" das groBe Ziel ist eine "Di-
dalktik und Methodik der populiéren Musik" (WIECHELL 1974,
.~ VIII). Selbst schriénkt sie ein, als Pidagoge "!Zaungast!
‘der Pop~Szene" zu gein (WIECHELL 1974, X), nur ist diese
Art wissenscheftlicher Distanz zum Gegenstand bei ihr vor
allem denn wenig produktiv, wemn sie zu solch plakativen
wie wenig von sozialer Problematik spiegelndenkAussagen
kommt, wie jener von der "Kritik- und maBstablosen Masse
junger leute! und deren Bedlirfnis nach "Eskapismus" und
“Reggréssiop“, YEntgrenzung" und "Rausch". Was Wiechell da~
mit niemals in dén Griff bekommt sind jene "kulturellen Wer-—
te und sozialen Inhalte", die "eigentlich hinter der mamsen-
_ haften Rezeption der populdren Musikformen" stehen (vgl. '
 WIECKE 1985, 225), So postuliert sie zwar die Notwendigkeit
_ "ganz neuer Ansitze" (WIECHELL 1974, 14) flr die Analyse po-
puiérer Musik, doch liegt auch bei Wiechell nichts anderes
- ‘als des traditionelle Instrumentarium zugrunde. Zentral sieht
© die Autorin die Forderung, "alles Horbare gleichberechtigt in
o die Untersuchung ‘einzubeziehen" und 1égt ihren subjektiven
Eindruck vom Primat der Klangfarbe und der Aufnshmetechnik
vor "Melodik, Hermonik und Form" dar. Das verdoppelt ihres
Erachtens die Aufgabenliste, zur "Analyse satztechnischer Ari"
kommt die Frage, “"was ist libertragungstechnisch und elektro-.
“nisch*mit4dem mugikalischen Material geschehen', Wiechell
~“nennt dies eine "psychologische Analyse", ein M"integrierendes
Verfahren" (WIECHELL 1974, 14f), sie schreibt iiber die weitere
Arbeit am Material: "Die in der musikalischen ‘Analyse zutage
1g’efb’,rderteh Tatbesténde werden unter der Fragestellung nach dem
Schwerpunkt ihrer Verarbeitung interpretiert und das Ergebnis
Swird mit den Daten aus der Rezeptionsforschung an Pop-Mugik '
und dem Versuch der Deutung, welche Funktion Pop-Musik: flir
junge Ieute habe, konfrontiert" (WIECHELL 1974, 24). Wiechells
Zentralkategorie ist der sogenannte Verarbeitungsenspruch, die
"Summe aller von einem Stiick Musik ausgehenden Teilgufforde-
rungen', die Autgrin hélt dabedl flr quantifizierbar: "Infor-
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. mationsdichte", “Phasenlange“ und MAnzshl der Ebenen des me
sikalischen Geschehens" halt vieles fur "interpretationsbe—

 ~ndurft1g und kontextabhangig“ und réumt dem "motoriechen As~

pekt von Musik als Bewegungsanreiz" Raum ein, vernachlassigt

: ;eine Rhythnusanalyse allerdings vollig (WIECHELL 1974, 21f.). .
o jWiechell versucht unter anderem, mit der Arbeit folgende selbst; ~

’formulierte Hypotheaen zZu beweisen. gie charakterisiert Pop
_als primare "Funktionsmueik" mit "niegdrigem kognitiven Ver-
arbeitungsanepruch bei hohem affektiven Reizniveau" (WIECHBLL

L1974, 54), erfolgreiche Pop-Stucke, mit zwangsliufig hohem

 "Funktionsstellenwert” hiitten einen niedrigen "asthetischen
Stellenwert", weil "geringen kognitiven Verarbeitungsanspruch"

_"Gerade die letzte Aussage deutet auf fragwﬁrdige Pramiasen, vor“
‘k,allem der von der Mmysikalischen Qualitst als Differenzierung,

Originalitit und Beziehungereichtum" (WIBCHELL 1974, 61). Ins-

. gesant liefert Wiechells quantifizierender Ansatz Diskussionsn°:‘;

‘gtoff zum Verhaltnis von Roeckmusik und rezeptinnellem Verhal-
ten, doch bleiben Begrﬂndungen an der Oberfldche, wird wesent—
“liches nicht erfalt. Wicke konstatiert: "So wird dann, wiede~ .
 rum nur aus der Hethetischen Perspektive des Befragers, ledig-
lich quahtifiziert, was eigentlich der Erklérung bedﬁrfte,‘wo—‘l~,
‘bei die Scheinob:jektivitat yon Zahlen die notwendigen Fragen
eher zudeckt! (WICKE 1985, 2 26 vgl. WIBCHELL 1977). Die letzte‘ti
. Aussage bezieht sich speziell auf Wiechells Arbeit "Musikali- ;
- eches Verhalten Jugendlicher“ (WIECHELL 1977), berdhrt jedoch .
zugleich Probleme grundsatzlicher Art ihrer Schrift zur Analyse.;f
Schon die bisher besprochene Literatur zeigt die deutllche :
" Tendenz dex analytisohen Anneherung an rockmusikalische Pra-
xis mit Blick auf den Rezipienten, unter Verwendung der. Nhth04;~f‘

_ den empirischer Sozialforschung. Auf die Probleme blofien Quan-
-+ tifizierens wurde hlngewiesen, gie sind auch bei anderen Auto-“‘~
~ren in der Diskussion. Einen wichtigen Beltrag zur Rezeptions—'

forschung an popularer Musik leistete FEkkehard Jost mit sei- ;
ner Schrift von 1976 “Sozialpsychologische Faktoren dey. P0pmu~ .
sik~Rezeptlon“ Josgt: stellt die grundlegende Frage, ob in po=
puldrer. Musikreine Differenzierung musikalisch-struktureller
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Art‘auc{h ‘zur Differenzieruhg von Rezipienten und deren Be=-
diirfnissen flihrt, Die Befragung von Hrern erfolgte -an kon-
kreten Musikbeispielen, die nach Jost flir bestimmte Stilbe-
5reiche des Pop stehen sollen, Josts. sozialogisches Instru~-
mentarium ist sauber und in der Arbeit genau dargestellt,
auf der Grundlage von Polaritétsprofilen und weiterer stati-
stischer Verfahren gelangt der Autor zu "Rezeptionstypenf"
als "Gruppierung von maximal shnlichen Urteilsstrukturen" .
(JOsT 1976, 10f.). Jost versucht, die soziale Differenziert-
“heit der Befragten durch einen Fragebogen zur Pex;son, zu Frei-
‘zeitverhalten, Mediennutzung und musikalischen Priferenzen
in den Griff zu bekommen und in die Auswertung einzubeziehen,
was bleibt, ist die "Iaborsituation" beim untersuchten Re-
: fzeptionsakt, sie hat mit realem Gebrauch wenig gemeinsam. So
sind Josts Ergebnisse zu: Rezeptionsvielfslt und ~differen-

; ziertheit sowie seine Rezipiententypologie (vgl. JOST 1976)
“wohl interessant, bleiben aber weitestgehend spekulativ, sow-
~Jange ihnen nicht im wirklichen Gebrauchszusamménhang nachge=

gangen wird. Bei aller Genauigkeit der Untersuchung liegt

 auch Jost ein didaktisierendes Moment sehr nahe, man misse

"innerhalb des ... Pop Moglichkeiten ertffnen, zu differen-
zierten Horerfahrungen zu.gelangen, die Uber eine eindimen~
sionale, unkritische Rezeption hinsusflihren und “im stdrkeren
MaBe kognitiv geprégt sind", es sel die "kritische Reflektion
des eigenen Urteilsverhaltens und seiner Determination® notig,
als "Vorbedingung flir eine mgliche Verinderbarkeit des Re-
zeptionsverhaltens" (JOST 1976, 82), Hier wird musikalisches
Verhalten, Sozialverhalten & priori kritisiert, ohne das da-
mit verbundene System kulbureller Werte in der Praxis erhellt
zu haben. Hier geraten die Grenzen der Methode aus dem Blick,
wird unzuléssig- verallgemeinert, was die Sondersituation "Ver-
wguchslabor" zutage brachte.

Dieses ‘komplizierte Verhtiltnis von empirischem Material
‘und theoretischer Verallgemeinerung wird im Ansatz der Ar-
beiten von Rainer DéllaSe, Michsel Riisenberg und Hens J. 'Stol'—-
lenwerk thematisiert (vgl. DOLLASE/RUSENBERG/STOLIENEERG 1978)
Sie schreiben: "Entgegen allgemeinen Ratschlégen darf man




tiber einmal‘ermittelte‘natén‘eelbstvérstandlich auch nachher
: spekulieren +es Man muB den Wert dieser ex-post~facto Theo—‘
‘rlen exakt elngrenzen und insbesondere beachten, daf Bie nun
cdurch die Daten nicht,bewiesen Werden,‘sondern;sich‘nur (man-,‘
che erst- und einmslig) zur“Erklﬁﬁung'baWéhrEn‘wa; nicht mit
_den Daten in‘Widerspruch‘stehen" Weiter heiBt es: "Nach dem
wir beyeits deutlich hervorgehoben haben, wie die ermittelten

 Fakten von den Unternehmungenxder Autoren, insbeaondere von

“der Fragenauswahl abhhngen, diirfte wohl klar Bein, daB den -
Brklirungen der beobachteten Daten eine gewisse Unabhangig-;‘
‘keit von den ermittelten Fakten zukommt“ (DOLLASE/RUSDNBLRG/

 STOLIENWERK 1978, 29). Hier werden die Prémissen deutlich ge-
setzt, ahnlich kilar 1egen die Autoren ihre Untersuchungsmetho»— .
den und Ergebnisse, (vgl. DOLLASE/RUSENBERG/STOLIENWERK 1977, ?;.7

1978, 1978a, 1978b) e : :
In ihrer Arbeit zur. "Kommunikation zwischen Rockmusikern -

3~:Uund ‘Publikum" geben ddie Autoren auf den ldveeZusammenhang

k‘ Rockkonzert ein und #ufern sich lber die Muitidimensiohali-: ;
tit des Erveignisses: "Das HuBere Erscheinungsbild der Musi-
ker, ihre Kleidung, Haar- und Barttracht, ihre Bewegung, Ge-

 s%ik und Mimik auf der Biihne sind schlieBlich die Transport-

mittel nicht-verbaler Inhalte, sind Korpersprache, die an
des UnterbewuBtsein der Konsumenten appelliert! (DOLIASE/

. RUSDNBERG/STOIJENWERK 1978a, 90). Zur‘Kommunikatioanorm k

Rockkonzer? heiﬁt es, Kommunikation "iat _nur insofern mog--
lich, alsg die Rockmsik formale Elemente benutzt die be=
reits eine gelernte Bedeutung haben, d. h, es handelt sich
nur um Kommunikation im Rahmen der muaikalischen Symbolis— G
men" (DOLLASE/RUSLNEDRG/STOIJENWDRK 1978a, 107) An anderer
Stelle formlieren die Autoren die Frage nach den “Mbglichkel—
ten, wie Musik tatsdchlich beim Horen erlebt wird, Welches
fFunktionen und Wirkungen sind" (DOLLASE/RUSFNBERG/STOIJEN—

. WERK 1978a,. 68). Hier wird nach sozialer Realitit ge~

fragt, will man Gebrauchszusammenhiinge erhellen., Ging es um
Rockmusik, wihlten die Autoren Rockliebhaber, etwa 1700,
- zum Jazz befragte men Jazzfans, Konzertgénger, eine fast
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‘ ebenéO‘groBefZahl. Dié Autoren lieBen Fragebigen ausflillen,
:das Material konnte einer statistischen Auswertung zuge=

" flihrt werden. Die Substanz der Ergebnisse ist beachtlich,
allerdings darf man einige manipulative Eingriffe in die

"Normalsituation" Konzert nicht lbersehen, so die Verénde-

rung der Tichtverhdltnisse im Konzert, mit Helligkeit auch

_im Publikum als "Zustend wecheelseitiger Transparenz" (DOI-
TASE/RUSENBERG/STOLIENWERK 1978, 14). Es bleibt die Frage,
ob Transparenz hier nicht Verzerrung bedeutet.

Bigher wurden zwei grundsitzliche Denk- und Arbeitsrich-
tungen fUr Analyse -sowie Versuche der Verknupfung beider
dargestellt: der Zugang vom Musikalisch=-Strukturellen auf
der einen und der "soziologische Weg" auf der anderen Seite.
Wicke kennzeichnet den entscheidenden Mangel: "Allein schon
der deskriptiven Abbildung klanglicher Strukturen, von ihrer

Analyee noch gar nichi zu reden, gind ﬁathetische und ‘theo=
retische Primissen vorgeschaltet, die vom Analysegegenstand
- nicht abgelesen werden kbtnnen, sondern in den sozialen und

~Julturellen Zusammenhang hineinflihren, indem die Struktu-~

frierung vom klanglichen Material als sinnfdlliger Ausdruck
bestimmter Bedeutungen‘erfolgt“ (WICKE 1985, 227)+ Man hat

sich also in die kulturelle Praxie ﬁineinzubegeben, in:eben
Jene "sozdalen und kulturellen Zusammenhénge, 1n denen die’

populéve Musik funktioniert" (WICKE 1985, 229).

Ein dritter, wichtiger Strang ist dem bisher am nshesten
gekommen, der kulturtheoretische -Ansatz. Das "7 auberwort"
heift "teilnehmende Beobachtung", der Forscher begibt sich
vorerst voll und ganz in jene kulturellen Zusammenhénge,
die es zu untersuchen gilt. So lernt man die Funktionsweise
‘eines musikkul turellen Systems kennen, ohne manipulatorisch

: eingegriffen zu haben, Um -eine Bewertung und Analyse am Ende
erfolgreich Sein zu ‘lassen, ist dann die wissenachaftliche
Distanz immer wiedex notig, muf ded Paradigmenwechsel gelin-
gens ®

Cgur Analyse der Wertsysteme im mu51kku1turellen Verhalten

Jugendlicher sind vor allem im "Centre For Contemporary: Cultu~-




ral Studies" an der Universitét zu Birmingham (England) wibh;;‘:

;:,ktmge Arbeiten entstanden (vgl. HEBD]GE 1979, WILLIS 1981)

_ Hier sollen wichtige Gedanken des Ansatzes von Paul Willis
 kurz dargestellt werden, Der Autor kennzeichngt geine hbtho~ l‘
de. grundSatzlich go0: “Man mif Kulturen ins Verhdr nehmen, : o
~nach den fehlenden Fragen forschen, auf die sie eine Antwort -

'geben- das unsichtbare Gitternetz ihres Kontextes sondieren-, o

~fherausfinden, ‘welche unauagesprochenen Aussagen in den sicht-

‘5jbaren und dberraschenden #uBeren Formen des kulturellen Ie-“ﬁ' k

. bens impllzlert sind" (WILLIS 1981, 215). Die Potenzen des
- Ansatzes beschreibt der Autor wie folgt- " Im Idealfall 1ei—

“~‘stet die Enthnografie etwas, wozu Theorien und Kritik nicht

fahig gind, sie prasentiert menschliche Erfahrungen, ohne sie
~zu bagatellisieren und ohne dsraus einen passiven Reflex auf

‘ gemeinschaftliche Strukturen und Bedingungen zu machen. Sie

. reproduziert ‘die profane Kreativitat lebendiger Kulturen,

. Bie zerstort den Zauber theoretlscher Symmetrie- troeken vor- .
‘getragene WidersprUche und Probleme verwandeln sich in Unsi-

'cherheit Aktivitidt, Anstrengung, Niederlage und Erfolg. Die.

o Ethnografle zeigt Subjektivitat ale ein aktives Moment in

ihrer eigenen Form von Produktion - nicht als im Fllisterton
vorgebrachte blirgerliche Apologie des Glaubens an: individu—r*
‘elle Sensibilitat" (WILLIS 1981, 213). . :
 Willis' konkreter Untersuchungsgegenstand sind die b
‘rellen Wertaysteme zweier Gruppeh innerhalb unterschledlicher‘
 jugendlicher Subkulturen7 - Motorrad-Gang und Hippie-Gruppe.

~ Der Autor fragi nach den "kulturellen Gegenetanden", zu denen
die jeweilige Gruppe in besonderer BeziehuhgfStéht,’schlieﬂ~
_lich nach der Rolle welcher Musik innerhalb der‘"kulturéllen
:QFelder" Willis selbst nennt es "zwei ethnografleche Darstel-
Jungen der inneren Bedeutung, des Stils und der Bestrebungen

‘  dieser Kulturen” (WILLIS 1981, 17). Es geht ihm um die "Wech- .

‘selbez1ehungen der kulturellen Gegenstinde .untereinander"
(WICKE 1985, 233). Motorrad und Rock n' Roll in der einen

‘ Gruppe, Drogen und "Psychodelic Rock" in dex anderen. Derxr
:‘methodisohe Zentralpunkt ist folgender- "Das System kulturel—l
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ler Werte, das einen Iebensstil ausmacht, wird an den Gegen-
sténden abzulesen versucht, an (denen) es sich jeweils sus-
_bildet, statt dies aus der Perspektive nur eines (Gegenstan-
déa), beigpielsgweine der Musik, zu betrachten, um dann als
strukturierter Zusammenhang in der Beziehung zu jedem dieser
' Gegenstinde verifiziert zu werden" (WICKE 1985, 233). Es wird
also der Blick von der Musik aus suf die anderen Gegenstinde
des kulturellen Feldes vermieden, um_nicht a priori Hierar-
chien aufzubauen, Nur gerit eine Analyse der Virkungsfakto-
ren einer Klanggestalt bel Willis zu kurz, gelingt die Erhel-
lung des Phinomens Rock in seinen dort charakteristischen
Stil= und Funktionazusammenhﬁngen8 recht ungensu, vor allem
wenig auf das musikalische Material bezogen. Trotz allem fin-
den sich wichtige Ansatzpunkte zur Arbeit am "kulturellen Ge-
‘gensatand" Musik, so die Bemerkung zur “'objektiven’Mﬁglich—
kelt! begonderer Gegenstinde” (WILLIS 1981,:240), Willis
. fiilhrt sus: "Ich bin der Meinung, daB Wichtigkeit, Wert und
Bedeﬁtung eines kulturellen Gegenstandes sozial vorgegeben
. .gind, doch das innerhalbiobjektiver Grenzen, die dessen eige-
ne Binnenstruktur setzt: durch seine 'quekfiven‘MSglichkei—
ten'" (WILLIS 1361, 250). An anderer Stelle heiBt es: "Ein be-~
gonderer Gegenstand ist ... in seiner kulturellen Bedeutung
‘nicht unverinderlich, absolut und spezifisch' (WILLIS 1981,
240). Hier geraten Probleme der historischen und gesell-
‘schaftSpolitiSchen‘Einbettung rockmusikalischer AuBerun-
gen in den Mitte lpunkt, werden Phénomene unterschiedlicher'
individueller Umgangsweise mit Rock hnd‘die Notwendigkeit de-
ren Analyse angedeutet, Zwei Detailduferungen von Willis sol-
len hier noch exemplarisch stehen, sie sind fiir un%eren‘spé-
ter zu beschreibenden Versuchszusammenhang wichtig. So
schreibi der‘Autor zum - musikalischen AuSdruck,Thier speziell
auf die "Rolling Stones™ bezogen: "Die Heftigkeit der stimm-
lichen Darbietung gab den Texten eine Bedeutung, die iiber den
reinen Wortsinn hinausging" (WILLIS 1981, 100), und Mick Jag-
ger sei "mit seinem fremdartigen Talent filr Bewegung, Mimik

. und Gesten das personifizierte Bewegungspotentail seiner Mu-

ik din Aktion" (WILLIS 1981, 96). .




_Wias bei Willie zil den Dimensionen dee Rock angedeutet w:rd

;:7;erschelnt in einer Arbeit von Rlchard Middleton exp]iz;t und
. theoretisch fundiert. (MIDDIETON 1986) Er nennt seinen An-
satz eine "Artikulatlonetheorie", unter Voraussetizung der

‘ - "Wielfalt kultureller Felder“ versteht er darunter die Unter— :~
‘ suchung des "Kampfes der Klassen, gemeinsame Bestandte1le ‘:;‘
des kulturellen Repertoires auf besondere Weise zu artiku11e~:’
ren" und halt dies fiir die "beste thhode Zur Erfassung der ‘
Beziehung zwischen musikalischenaﬁormen und musikalischer
Praxiah (MIDDIETON 1986, 5). Mbglicherweiae ist der Term1nus
"Kampf der Klassen" fiir unseren Zusammenhang iiberzogen und
globaliszierend zugleich, doch wiyd in Middletons konkreten

. Studien die Denkrichtung klar. Am Beispiel von Elvis Tres-
ley beschreibt er, eg wiirden bereits vorhandene mu31k~, Textm Lo
und BUhnenshowelemente benutzt und in ‘ein neues Artikulatians- o

mugter eingebracht, Der Autor nennt das Artikulationsprinz1p
Presleya Musik: die Verbindung yon Darstellungswemsen des -
‘Freizeltverhaltens, deg Kirpers, der Beziehung zu den Ge=

- schlechtern und zuy kapitaliatiachen Konaumtion, die Verbin- o
 dung zur sozialen Lage (vgl, MIDDIETON 1986, 8). Das ist
nichta anderés als die ‘Charakterisierung von Stil und Punk—;"
tion, von Wertqualitat innerhalb eines bestimmten geﬂell—
‘schaftlichen und historischen Rahmens. "Die ungleichartigen
Quellen, aug denen die Misik schopft, werden nicht willkiir-
lich miteinander verbunden, ihre Bedeutung wird nicht ein=-
fach angeeignet, sondern pie werden selektiert, geméfB dem je—~
welligen Artikulationsprinzip. Auch sie Verlieren nicht ihre
wichtigeten Bedeutungsparameter, die sie in sich tragen,~

: eondern die Spez:Lellen Bedeutungen, die sie in der Pra-

xig annehmen, werden durch den neuen Kontext in dem gie

- sich befinden, bestimmt" (MIDDIDTON 1986, 48). Dag hingt fiir
Middleton fest mit dem "Aspekt der relativen 'Offenheit' mi=
‘sikalischex Codes" (MIDDIETON 1986, 50) zusammen, denen man
auf der Grundlage der Uberlegungen des ‘Autora nachgehen

kann. All das geschleht vor dem Hintergrund des Elnwandes,
kulturtheoretische Untersuchungen zum Rock haben den Blick .
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auf die Musik nicht zu vernachlassigen.
Tn der bekannten Arbeit "Jugendkultur: und Rockmusik" von

-+ Simon Frithaist das ein Kerngedanke: "Rock muB. aber, auch .
vom soziologischen Standpunkt aus, als eine Musikform ver-
standen werden: die kulturelle Wirkung hat musikalische Ur-
sachen" (FRITH 1981, 20). Frith weist suf die emotionalen,
- sozialen ktrperlichen und kommerzielleh Wirkungen, die Rock~
migik erzielen s01l (vgl, FRITH 1981, 46) und versucht, dies
néher ‘zu beschreibens: ",.. dle Reaktion auf die Musik ist
. kOrperlich: eine Wirkung der ‘Muslk ist .z, B, das Einfﬁhlen in
- dap Musikmachen selbgt, wenn die Zuhtrer die Bewegung der
Gitarristen, Schlsgzeuger oder Singer imitieren” (FRITH 1981,
46). "Wir reagieren in erster Tinie suf die 'Korperlichkeit!
der Rock-Klidnge" (FRITH 1981, 76). Tolgende Probleme und Fra-
gen, die Frith formuliert, werden weiter unten zu bedenken.
pein: "Welche Ausdrucksmdglichkeiten erdffnen sich den Musi-
kern (oder musikalischen Gemeinschaften) durch die Tatsache,
daB Rockmusik ein Massenmedium ist (FRITH 1981, 62)? "Wo
‘gind die Grenzen der Rockmusik als Text ..., als Zeichensy-
stem mit eigenen Regeln und Beschrinkungen" (FRITH 1981,

68)9 "Die Aufgabe besteht nicht darin, die einzelnen Details
zu bestimmen, die die musikalische Erfahrung ausmachen, sonm
dern direkt auf ihvre 'Gesamtoberflache' zu reagieren' (FRITH
1981, :76),. "Doch RockéErfahrqng ist vor allem eine soziale Er-
fahrung, die eine Beziehung zwischen den einzelnen Zuhﬁr‘ern,
 kbeinha1tet und auf die Beschéftigung mit anderen Genres und
anderen Klang-Assoziationen verweist" (FRITH 1981, 277). Die-
ge Verweisfunktion ist laut Frith ein zentrales Charakteristi-
kum des Rock, dieger. "verweist nichtinur auf einen bestimm-
ten Sound oder Beat, gondern auf eine Intention und eine Wir-
kung" (FRITH 1981, 15). Weitere Prémissen zur Analyse von
Rockmusik werden bei Frith deutlich aufgezeigt: "Die Versu-
chung 18t groB, eher den Text als die Musik zu analysieren
ess, die Soziologen, die sich mit der populéren Musik be-
schéftigt haben,:sind immer bei den einfachen Begriffen dey
Textanalyse siehengeblieben o.. Greil Marcus sagt, daf Wor-




_ter zundchst Kliénge sind, die wir flihlen ktnnen, und erst
in zweiter Iinie augsagen, die wir verstehen" (FRITH 1981, .
20)+ Dap scheinbare Paradoxon erffnet neue Bllckrichtungen, .
orientiert auf die Zentralstellung von Sound und Rhythmus
in der Rockmusik. Mit den Worten des Autors’ se1 dessen Pro-
‘agramm zusammenfassend charakterielert, man musse "auf der i
. Grundlage der musikalischen, kulturellen und ideologlschen
‘Praxis" (FRITH 1981, 16) die Bedeutung der Rockmugik erkla-~
ren. Weiter heifit es: ".., die interessantesten Fragen -
warum hat dieser Ton eine beatimmte Wirkung, eine bestimmqif‘ .
te Bedeutung° - werden am wenigsten beantwortet" (FRITH 981,:‘ -
19). : |
Tetzteres. Problem bleibt auch nach der Arbeit von Frith
:ungeklart ist wohl so pauschal nlcht zZu losen, die zuletzt‘
4 beaprochenen Arbeiten, auch Frith aelbst, nennen die Grunde.
©Jene kulturellen Zusammenhinge, in denen der Roeksong "als
‘Symptom stehth (WICKE 1986b; 2), 5enes "System sozialer und
~ kultureller Interaktionen" (WICKE 1986b, 301) um die Musik,
-bilden das AktivitatsPOtential, das: Bedeutungen, Werte nnd
“Sinn erst produ21ert. Dag flihrt jede eindimensionale Be-
trachtung vom Horer als Botschaftsempfanger ad absurdum, o
“hebt aber die wichtige Frage nicht auf, wie demm ejgentlich
eine musikalische Form zur symbplischen wird, gleichsam als
Medium frei filr verschiedene kulturelle Bedeutungen durch ‘
den Horer. Es geht um kulturellen Gebrauch als aktiven sinn-
“und bedeutungsgebenden Zusammenhang (vgl, WICKE 1986a).‘wei~~“ .
~ ter charakterisiert Wicke die Rocksongs als "Elemente von
kulturellen Formen, wie die Einzelstlicke eines Puzzles nuw
bedingt durch ihre Form und Gestalt definiert. So wie es
" bel diesen des gesamben Bildkontexteéybedarf, um sie als ginn-
volle Teile eines: Ganzen zu begrelfen, 80 bedarf es hier des

kulturellen Kontextes, in den sie von ihren Pans hineinge-

stellt werden, um ihnen Sinn zu geben, (...)'Text und M-
sik verankern sie in den kulturellen Kontexten von Preizeit, -
Alltag und Iebensweise, in denen gie funktionieren, legen i
damit ... einen bestimmten; .. sozmalen Wirklichkeitsaus-;‘
,schnittifeet" (WICKE 1986, 10f.). Es ist "aus der Perspek-
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tive des kulturellen Gebrauchs und seiner sozialen Differen-
zierungen " (WICKE 1986, 11) nach Werten und Bedeutungen zu
fragen. Dabei heiBt es bei Wicke weiter: "Selbstverstindlich
ist es nicht das strukturelle Detail, was hier z#hlt, son-
dern die klangsinnliche Oberfliche. Daher die immens grofe
Bedeutung von Sounds und Stilistik" (WICKE 1986, 11). Nun
ist genau letzle Position ernstzunehmen und im einzelnen zu

o untersuchen. Mit der Frage nach der "klangsinnlichen Oberflé=-

che! ‘8ind wir dort wo Musikwissenschaft neu anzusetzen hat:
: am_Problem, was der einzelne eigentlich hort, was fir ihn
sinnlich wirksam ist, So muS Praxisuntersuchung zum musika-
lischen Material vordringen, um dessen Strukturiertheit nicht
'yb11lig aus dem Auge zu verlieren. Moderne Rockmusikforschung
‘hat sich bei der Analyse ihres Gegensiandes spezlell mit dem
© Vorwurf-auseinanderzusetzen, man betrachte diese Musikform
 als bloBe "Ieerformel" beliebiger BedeutungsZuordnung. Big-
her konnte man dlesen Einwand nicht liberzeugend entkriften,
_es bleibt ein gutes Stlick Arbeit! k
Die verschiedenen Versuche der Annaherung an das Phanomen

Rock machen allesamt eines deutlich: vom "Schreibtisch des
Gelehrten aus iet fast nichts zu gewinnen, nur wesentliches
zu libersehen. Am SchluB unserer Reflexioh iiber Analysever-
fahren von Rockmusik 8011 ein konkretes Beispiel stehen.
 Dibor Kneif untersucht den Titel "Iohnny ‘B, Goode" von ;

~ Chuck Berry (vgl. KNEIF 1977, 160f.). Der Autor konstatiert
diekmdnart F~-Dur, das Blues-Schema von zwolf Takten, die
Akkordwechsel T=S~T~D~T, eine gewisse. Unregelmdfigkeit durch
die Moll-Subdominante?. Der Text sei frisch, voll von prak-
tischér Beobachtung und ‘anschaulichen Bildern, "die jedoch
der Horer selbat zusammenlegen mu, wenn er das will und
kenn" (KNEIF 1977, 160). Genauestens um die Grenzen der lMetho-
de wissens, schreibt Kneif: "Es hiefe, den harmlos-{rthlichen
Text wie auch die schlichte Musik liber Geblihr ernst zu nehmen,
wollte manﬁauch auf Details eingehen. Dies wiirde dann am-ehe~
sten in einem strukturalistischen Verfahren zum Vorschein
kommen, indem sie gegen Merkmale der anderen Songs von Berry




‘Zabgesetzt whrden. Am: interesaantesten ware wohl die Frage,,k'
- wie ein nicht gchlechtes, aber die Ghte einer Dutze ndware

 auch nicht libertreffendes Stiick wie 'Johnny B, Goode! den
.'ungeheuerlichen Markterfolg errelchen konnte und immer noch

erreicht. (...) Hier miiBte eine Sozialpsychologle mit Werbe-f ;?
forschung kombinierende Me thode. e:mgesetzt werden, d:e vor~
alchtlg genug verfahrt , um eingetretene Ereignisse als mog-‘jfif

. 'lich A erklaren, statt apodiktisch e Notwendigkelten Zu
behaupten. Es versteht 8ich, daf en die empirische Stud:.e, .
die hieraus erwachsen wurde, auch Nichtmueiker herangezogen
werden mhﬁten" (KNEIF 1977, 161)»
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2. ERIEBNISANALYSE ROCKKONZERT

g;ngrenZung‘des‘Gegénstandes

Bevor wir unseren anaMytischen Zugang vornehmen, kommen wir
nicht umhin, Zum Begriff Rockmusik (vgl, WICKD/ZIFGENRUCKER
1985a) eine Art umrighafte Beschreibung zu geben, Im Zentrum
steht fhr Rock wohl der: Bezug auf die Kulbtur und die Frfah-
rung Jugendlicher. Dieser Bezug bleibt dominant, auch wenn
das Altersspekirum von RockhOrern und Musikern in der mitt-
lerweile iiber dreiBigjéhrigen Entwicklung breiter geworden
ist, Breiter geworden ist auch die stilistische Vielfalt,
besonders die siebziger Jahre leisteten in diesem ProzeB
Vorschub. Da wir inzwischen kaum noch von' der Rockmusik reden
konnen, : ohne entweder Allgemeinplitze zu; 8uBern oder begrenzt
gliltiges bedenkenlos auf die Allgemeinheit zu beziehen, miis-
_sen wir uns nach einem begrifflichen Instrumentarium der Ein-
grenzung umsehen. Einen Ansatz bietet der Stilbegriff, ohne
seine:mehrhundertjéhrigen Begriffsmetamorphosen'und den dar-
suf lagernden Staub der Geschichte asufzuwiihlen. ‘ '
"Wir. verstehen Stil als ein synthetisierendes Ordnungsver—;
halten, das Gruppennormen iiber die sinnliche Verkdrperung in
‘den sozialen Austausch einbringt." (MOBIUS 1984, 31) Die sinn-
liche Verkorperung hat im Rock verschiedenste Aspekte, Klei- o
dung‘und Frisuren, Gesten und Symbole, nicht zuletzt aber auch
klangliche Objekte, mit Hilfe derer man in kommunikative Be-
zlehungen tritt, Es bildet sich ein "Netz von Verhaltenetech—
. niken heran, an dem ‘die Stile des Alltagslebens ebenso mit-
‘wirken wie die Stile der Kunst" (MUBIUS 1984, .26). Dabel er=
weisen 8ich n5tile als sohlchtenu oder klassenepeziflsche Or~
‘ganisationsformen des sozialen Austauschs" (MUBIUS 1984, 24).
~Als sozialen Austausch kann man auch den "Prozefl der Vermitt-
“lung von Musikproduktion und ~rezeption Zueinander sasinner=
halb gesellschaftlich gesetzter Verhdltnisse und organisato-
rigcher Strukturen (WICKE 1982a, 89) bezeichnen, der von
~Peter Wicke als gesellschaftllche Funktion von Musik definlert

%



:‘wurde. Die Kopplung von Stil- und Funktionsbegrlff erscheint
_uns fur die Beschreibung rockmusikaliacher Realzusammenhan~ .
~i; Fe fruchtbar. Dabei werden Musik und Gesellschaft nicht ab- o

: strakt gegenuber gestellt, V:Lelmehr Bind e gesellschaftli-—

*che Verhaltnisse, die "die Menschen. Zur. Ausubung und Aneig-

knung von Musik notwendig “ee zueinander eingehen mussen" ‘ ;
k(WICKE 1982a, 88). Innerhalb dey gesellschaftlichen Funktlon 1

“flassen gich einzelne Prozesse ausmachen, elnerseits dle Her~
augbildung normatlver Anspriiche, die aus dem Mu81kgebrauch '

k und den darin ablaufenden Wertungsakten entsprlnpen und der
Mu51kproduktion "als besonderes klassenspeziflsches odex
’allpemeinugesellschaftllches' Interesse" (WICKE 19824, 91) 10 ;

:‘gegenuber treten, andererseite die Auswahl "optlmal bewerte~f~~~,

- ter Strukturfolgen" (WICKE 19823, 92) und ihre Aufhebung

 im musikalischen Material als Reservoir musikalischer Produk- -
tion. Vorstellbar sind diese Prozesse bempielsweise als , .
mehr oder weniger starker Bezug von Rockmusgik auf den. Rock'n'f

Roll der flunfrziger Jahre, als Bezug im musikallschen Material

und ale Bezug des normativen Anspruchs dex Bewertung. Offen-
bar 18t die Realitdt gegenwartlger, aber auch vergangener‘

Rockmusikpraxis mit ihrer V:Lelfalt von Spielar’cen, Besetzunges~
formen, subkulturellen Zusammenhangen, Modeerschelnungen etc.
. pur unter dem Aspekt unterschiedlicher Stil- tnd Punktions-
‘zusammenhange Verstandlich. Alles, was wir darlber hinaus fiir -
‘die Rockmusik schlechthin benennen kdnnen, z. B, den Begug suf
- ‘Massenmedien (besonders Schallplatte) und die "kollektive
~ Identit#t von Texter, Komponist, Arrangeur und Interpret in
‘der Rockgruppe" (WICKE/ZIEGENRUCKER 1985a, 405) ist zwar
frichtig, hilft uns aber dn der Abgrenzung von Ruckmusik ge=
- - geniiber beispielsweise der Popmusik kaum weiter, denn ABBA ;
produzi@rt als "kollektive Identitat” such Platten, und nicht -
':gerade Wenig. Besehreibungsversuche zum Begriff Rock aug der
Praxis (Journalismus Musikmarkt) orlentieren eich an Aspek~
ten, die an ihrer Oberfléche wissenschaftlich nicht tragfahig
erscheinen (z. B. Authentlzitat, Kommerzialitat). Die dahin-
terstehenden Realzusammenhénge soziologischer;und Skonomischer
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Natur 1iegen h#ufig noch im dunklen. Bei der Betrachtung von
Rockmusik aus dem Blickwinkel von Musikwissenschaft diirfen
wir diesge Zusam enhange nicht vergessen, auch wenn sie. nlcht
im Zentrum unserer Untersuchung stehen.12 :
' Wenn wir nach der Rolle von Rockmusik als Bestandteil sozia-
listischer Musikkultur fragen, so ist der Platz in der kultu-
rellen Praxis ein unveigleichlich,graﬁerer als der in den kul-
turpolitischenfResﬁmmeee13~und in der Subventionierung. Rock~
musik ist immer noch Findelkind, Randgebiet wahrer Musik. Der
: wichtigste Grund: dafiir ist wohl der: fhr Kulturpolitik ebenso
wie fur traditionelle Muslkw1ssenschaft unterderhand geliende
Musikbegriff, Er ist an den letzten Jahrhunderten ‘européischer
ertifizialer Musikprazis gebildet und hat im Zentrum das !mu-
Sikaliachejverk“. Klar, daB dabei fiir Rock die Bedeutung des
offenbar "AuBermusikalischen! liberwiltigend scheint. Die Enge
dieses Begriffés bringt aber nicht nur flir Rockmusik ihre Pro-
bleme mit sich, auch Musikethnologie und iiber den Zeitraum
burgerlicher kMSikentwicklung hinausgehende Musikhistoriogra-
phie 8t88% hier an Grenzen. So ist es nicht verwunderlich,
daB wir wichtige Argumente zur ‘Aufbrechung dieser Verkrusiung
in Georg Kreplers Buch "Geschichte als Weg zum Musikverstind=
nis" (KNEPIER 1977) finden, gewonnen nicht an der Musikkultur
deé zwanzigsten Jahrhunderts, sondern in dem Versuch, "die
~riegige historische Tiicke zu fiillen, die dort klafft, wo die
Musikgeschichte der ersten Jahrhunderttausen&e menschlicher
Existenz stehen miiBte, um von dorther die ILbsung einiger sy-

.. -stematischer Probleme anzupacken. Ohne ihre Idsung wird man -

. das Funktionieren von Musik nicht verstehen" (KNEPIER 1977,
10). Hier wird klar, daB Masik im besonderen, Kunst im allge~

k meinen, nicht allein Iuxus ‘ist, keine Ausgeburt einer im
iberf£1uB lebenden Gesellschaft, sondern Notwendigkeit ge-
sellschafﬁlicher Existenz und Entwicklung des Menschen, Mu=
gik entwickelte sich vorrangig als "akustisches Kommunika-
tionssystem, das die von der Sprache nicht realisierten Mit-
teilungsmbglichkeiten liber innere Zustdnde und liber emotive
Bewichtingen zu bewahren und weiter zu entwickeln imstandé~




“1war" (KNEPIER 1977, 36f ). Eine Analogle flndet dieser Gedan~
ke in Lothar Kiihnes Auffassung des Asthetischen, das als MNo-
~ ment jeglicher Aneignung (also nicht nur in Kunst) Wesentlth‘~ 
in der Psyche, in der emotionalen’ Konstitution verankert iﬁt.;
. "Wenn der Mensch nicht dag: emotionale Aqulvalent bestimmter
J ~~Handlungen auSgebildet hat, ist er trotz‘ratlonaler_E;nsicht
_ subjektivem Wollen und organischer Béfﬁhigung'nicht fihig,
ksie zu vollbrlngen" (KUHNF 1981, 31): Welche Rolle spielt nun
- Rockmu91k in der Ausbildung eines emotionalen’ Aquivalents zZn
der von Indusgtrie und nbdienkommunikation geprigten Iebeng-
?:‘welse, im "Grundwiderspruch zwisohen dem wachsenden gesell—
schaftlichen Reichtum und der Produktion ihm adaquater mensch- -
klicherfSinne" (KNEPLFR 1977, 35)2 Dies kinnen wir allein nlcht“
klaren, aber en kann unsere Blickrichtung sein.

Herangéhenswaiae

~Be1 ungserer analytischen Untersuchung grenzen wir ung auf einen
‘Stil~ ‘und Funktionszusammenhang ein, mehr noch, wir untersu-
chen Konzerte einer Band, der Gruppe "Kersehowskl" Wir wih= ;
len bewuBt das Rockkonzert als Umgangsform, weil es besonderen,
von uns besser zu kontrolllerenden Bedlngungen des Gebrauchs
von Rockmusik unterliegt. Dag Konzert atellt ein (fir jeden :

: Horer) selbatindiges Dreignis dar, dessen Erlebnis zeltlich .
und. rdumlich begrenzt ist. Dies negiert keineswegs dg“Blgdung o
von Rockmusik an technische Medien. Nach Peter WickeSVAuf
sung tpegultieren die Anspruche, Bedeutungen und Werte

“Iave-Zusammenhang, in der unmlttelbaren Interaktion‘ i

~ Band und Publikum entwickelt und. in entsprechende Spie

‘umgesetzt werden, eben aus aenem Platz und Stellenwert, n o

 die Musik nur in der Vermittlung durch die Medien in der Ie-

“benaweise Jugendllcher einnehmen kann" (WICKE 1986b, 305).;
Rookmusik live kann also nicht ‘unabhiingig von Rockmu51k in

.den Medien aufgefaft werden, jedoch miissen le Anspriiche, Be~
. deutungen und Werte im Live-Zusammenhang nicht mit denen der
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Vedienrezeption identisch sein. Wicke ist zuzustimmen, wenn
er Rockmusik ihrem Wesen nach als "Musik der Massenmedien
und der Aufnahmestudios" (WICKE 1983, 540) kennzeichnet. Si=
~cherlich ist "die Schallplatie ihre adiiquate Existénszrm",
nur scheint uns die Charakterisierung des Live~Zusammenhangs
Rock an dieser Stelie bei Wicke problematisch: "Die Live-Auf-
fiithrung = dey Zusammenhang, in dem sie (die Rockmusik ~dsAL)
in den Pubs und Glubs der engllschen Industriestadte ala ein.
von den Jugendlichen selbst formulierter “Ausdruck ihrer ge-
meinsamen Erfahrungen, Konflikte und Widerspriiche ursprling-
lich einmal entstanden war - wurde schon nach kurzer zeit =zu
einem nachtrégliéhen Promotionmittel flir den Verkauf der be=
reits auf Schallplatte vorliegenden Musik. Thre Ausdrucksmit-
tel gind wirklich addquat auch nur unter den technischen Pro-
: duktlonsbedingungen in‘den Studios der Massenmedien zu reali-
sieren, und gelbst bel ihrer Live-Auffilhrung werden diese Be=
dingungen in den immer leistungsféhigeren elektroakustinschen
Wiedergabeanlagen kurzerhand tranSpértabel gemacht” (WICKE
1983, 540). Hier verdeckt u. E. die Allgemeinsetzung des im
Kapitalismus hochentwickelten Systems von Rockmusikverbrei-
tung die vergengenen und gegenwdrtigen Thinomene rockmusika-
lischer Praxis im‘Soziélismus. Die dominante Funktion des
Rockkonzertes als Promotionmittel scheint auf dem internatio-
_nalen Musikmarkt durcheus Realitit zu sein, unter sozialisti-
J‘schen Mnsikverhaltniasen war und ist der Weg von der Platien~
: produktion zZur Promotlon-Tour aus verschiedenen Griinden sber
fkein wegs typisch. Auch deshalb unternehmen wir .den analy—
 Zugriff auf Rockmueik vom Live-Zussammenhang ans.
Konzertginger sieht sich im Konzert einem multidimen-.
n Angebot gegenlibergestellt, oder besser, ist selbst
Teil dessen, was an klanglichen, optischen, taktilen und ge-
stischen Komponenten das Rockkonzert als kulturelle Form kon-

~ stituiert. Dabei folgen wir dem Konzert Irene D&1lings zum

individuellen Vergesellschaftungsprozeﬁ. "Dag. besondere Merk-
mal kultureller Formen besteht darin, daB in ihnen Strukbu-
ren, Widerspriiche der gesellschaftlichen Verhdltnigse in an~




- schaulicher Vielge in 'Gestalten' die aus der unmittelbaren L
;“indlviduellen Drfahrungswelt stammen, vergegenstandlicht ‘
sind" (DOLLING 1986, 83). Diesme "Gestalten" haben im Rock- ~‘
- konzert verschledene DrecheinungSformen~ von der arch1tekto-~~: .
. nischen Anordnung des Bithnen- und Zuschauerraumes ber die o
‘verWendeten Gegenstande (Instrumente, Kleidungsstucke) bis~~* .
 hin zum erschlieﬁbaren sozialen Raum, dexr mOgllchkeit kollek-
‘tiver Yommunlkation und 1ndividue11en Entzugs. Die hier kon—~""‘
: strulert erscheinenden Betrachtungsebenen,werden in unter— o
schiedlichster Form auf das indlviduelle Erleben bezogen, un—‘
terliegen der “spezifischen (symbolischen) Vertung. dey. ind1v1- .

. duellen Tatigkeit und Erfahrungen' (pOLLING 1986 83).

; Christian Kaden nennt es "doppe 1te Verhaltensabstimmung"

"f;(KADFN 1984, 57), was im Konzert zwischen Band und Publikum

- auf der einen und innerhalb der Konzertbesucher auf der ande— :
'kren Seite VAV beobachten iet. Eg igt ein elgenartiges Teld der L 7
k:Gesellung 3ugend1ichen Publikums. Es vollziehen gich gruppen» ’
: konstituierende Prozesse, es realisiert sich offene und ng1i] ]~
n:schweigende" Kommmikation (vgl. KADEN 1984, 61) im gemelnsa~  -
5,men Bezug auf einen khnstlerischen Vorgang. Dies wird haufig .

. als "commnity! beschworen, hat aber selbst darin ein Kornchen~ ;
 Vehrheit., ~ : " .
 '_ Dex Vielechichtigkeit des Live—Zusammenhangs gilt es, auf
.die Spur 71 kKommen. die Maltidimensionalitit braucht eine ; ;
‘°"Ereignisanalyse“, die die auditive einschlieﬁt Es. gilt dle -
" Rolle des autitiven Moments, ‘algo die Bezugnahme auf Klangli=-
~ches, ins Verhaltnls zu den anderen Groﬁen des Iave—Zusammenn o
hangs zu setzen und die Komplexitat nicht von vornhereln in.

_ihrer realen Wirkungsweise zu manipulleren. Bs scheint an d:eé ‘

ser utelle angebracht den Veg zum von ung durchgefhhrten Ver» ?5*
“such ale Darste llung me thodischer Mbglichkelten und uchw1er1g—
‘~kelten Zu beschreiben. . o .
' Der erste Versuchsansatz startete im Rahmen des Forschungs

_narsg, “Audltive Analyse!, Wir stellten zwei Titel aus: unterschledp;

' 11chen Stil- und Punktlonsberelchen gegentiber (“psychodelic L
rock" = "The Doors" contra artifiz1eller Rock ~ "Genesis") und
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lieBen diese nach vorgegebenen Kategorien schriftlich bewer-
ten. Die Kategorien waren teilweise sus itraditionellem Ana- :
L 1yse—instrumentariumkabgeleitet, teils vérsuchten sié,ypﬂychi—
~sche Anmutungsqualitéten, also Erlebnissachverhalte, einzu~-
,‘beziehen. letztere waren sehr unscharf gefaBt und ihre Ergeb~
‘nlsse deshalb kaum aussagekraftig, sie filhrten ung Jedoch in
die Nthe des "Erlebnisses Rock", das wir abbilden wollten,
: Dies, und dariiber belehrte uns der erste Versucheansatz, funk-
tioniert allerdings nich% unter "laborbedingungen", d. h. im
 Seminarraum mit Studenten und Dozenten, fiir die Rock keine All-
tégéerfahrung ist. Augsagen zu Funktion und Wirkung yon Rock
gind nur unter den Bedingungen seines realen Gebrauchs zu er-
‘halten, Fiir den zweiten Versuchsansatz machten wir uns dies zur
Bedingung. : : ; ik
Dabei untersuchten wir Rockkonzerte der Gruppe "KerschowSki“,
befragten Konzertbesucher, denen der Funktionszusammenhang
Live—Konzert‘ohnehin vertraut ist? Um vergleichbare Ergebnis-
se zu erhalten, entschieden wir uns flir einen schriftlichen
Fragebogen mit iiberwiegend geschlossenen: Fragen. In sprach-

o 1iéher Hinsicht versuchten wir, uns. der Gefahr. musiktheore-

tischer: Uberfrachtung zu entziehen, Dies Erhebungspapier ver-
sprach, mithilfe statistlscher Methoden hochst ‘genau- auswert-
bar zu sein. Das ‘Wire es sicher auch gewesen, doch haben uns
die ersten'praktiSChen Schritte: dariiber belehrt, daf die si-
. chefekMéthOde‘uns nicht zum sicheren Ziel, sondern vorbei an
dem flihren wiirde, was fiir den einzelnen im Rockkonzert wich-
tig dist. Bel Gespréchen nach Konzerien, ingbesondere mit den
Horern, die den Fragebogen ausgefiillt hatten, muBten wir im-
mer wieder feststellen, daB der Erlebnisbereich viel breiter
igt als das von uns abgefragﬁe Spektrum, und daf diese Brei-
-~ te flir verachledeno Ibrsonen in ganz anderen Bereichen lie=

k - gen kann.

Deshalb nutzen wir im dritten und 1etzten, hier zur Betrach-
tung stehenden Versuch, die Technik;des ‘offenen Interviews. .
 Dabei steht filr une das individuelle Erleben im Mittelpunkt.
“Prakiisch haben wir separate Gespréche mit sechs Konzertbe-




Suchefn durchgefﬁhrt und auf Tonband protokolliert. Von‘séié o
Qnem Status her ist dieser Versuch eine vOruntersuchung, sein
‘lDrgebnis wird nicht die Bestatlgung oder Ablehnung von Hypo~ :
: thesen LS Regula;itaten dex Bewertung von. Rock sein konnen.
Wohl aber ‘erwarten wir neue Blickrichtungen auf das Erlehnis
';Rock im Iave—Zusammenhang, ermitielt im realen Gebrauch von ‘

k Rockmusikhorern. By geht darum, "statt unsere eigene Mu51ker—
fahrung fixr verallgemelnerbar zi1 halten, dem kulturelilen Ie-~
bensprozeB eines Stlickes Popmusik als Iernende und nicht als
. vermeintlich Wissende vorurteilsfrei und nicht anstellé séi«» .
Jner Horer, sondern gemeinsam mit ihnen, 50 genau wie moglich
(zu) studieren” (WICKE 1987, 9). : : 3
Wie stellt sich diese Gemeinsamkeit fﬁr uns dar? Die prak— ‘
tische Umsetzung der Ereignisanalyse erfordert in ungerem ‘
‘ Versuchszusammenhang die Differenzierung dredier Dbenen. ‘
Erstens =~ das ppontane Er]eben im Rockkonzert = unsere SpH~.
teren Gesprichspartner wurden nicht durchylnstxuktionan um
 besondere Aufmerksamkeitszuwendung gebeten, gomit blieb die

o Normalaituation Rockkonzert erhalten. Unsere Gespréchapart=~ :\;

ner hatten mehrmals "Kerachowski"-Konzerte besucht, waren al=

‘aiso liber das Zufillige der einzelnen Konzerterfahrung hlnaus

aussagei‘ahig. Sie wurden bewuﬂt ausgewahlt, weil wir bed ihnen
unterschledliche Drlebnissachverhalte, Umgangswelsen mit Rock:
dm Konzert beobachtet hatten bzw. aus ns bekannten blograf1~
‘gchen ASpekten vermute ten, Die sechs Konzertbesucher brach-
ten unterschiedlichste sozial—kulturelle Erfahrungen mit,
Sie konnen nun zwar keineswegs als Typen im Sinne der empi—‘f
rischen Sozmalforschung reprégentativ fur bestimmbte Gruppen
bzws Gruppierungen stehen, wohl aber weisen gie mit ihren
Aussgagen aufl differenzierte Herangehenswelsen an das Phéino-
men Rocks Damit zu zweitens - grundlegenden Bemerkungen zu
den Drkundungsgesprachen - 81e wurden im konkreten Bezug

. auf Jeveils einRRockkonzert~wen1ge Tage nach diesem durch-

gefiihrt und dauerten sechzig bis neunzig Minuten. Wir lei-
teten die GeSpriche stets zu zweit, dies erschien unsg schon -
deshalb wichtig, weil Fragen aus der Sicht des Musikers mit




.
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k‘einbezogen~werden konnten, Die Konstanz dieser Bedingungen
macht die Ergebnisse vergleichbar, Es dist wichtig, feslzu-
gtellen, daB es sich um Distanzurteile der Besucher handelt.
k‘Sie‘reflektieren mit dem Blick auf das Konzerterlebnis ihre
‘eigene Befindlichkeit bei der Rockrezeption und ihr eigenes -
Verhalten, gehen gleichsam eine wertende Beziehung zum Kon-
zertangebot ein. Um die unterschiedlichen, individuell wich-
tigen Erlebnisbereiche des Rockkonzertes zur Sprache zu brin-
gen, wurde das MaB des Geeprichsverlaufs stark vom Befragten
gesetzt, Wir als Gesprécheleiter sBahen ungeye Aufgabe darin,
alle eventuell wichtigen Erlebnisbereiche anzusprechen, durch
Nachfwagen Aussagen tiefgriindiger und sprachlich eindeutiger

zu machen sowie ﬂurch‘Kontrollfragen im Sinne einer Pgycho=
Logik die Gultigkeit der Aussagen auf einem mbglichen Mindest-
mas zu’gewéhrleisten; Die Gesprichd$partner reagierten also auf
unseren analytischen Zugang, brachﬁen‘eigene Gedanken und Fra-
gestellungen selbst ins Gespridch und wichteten die angebotenen
Problemste llungen individuell unterschiedlich. Zur Sprache kam
coodag fipr. den einZelnen kommunikativ Belangvolle, dag durch den >
- Distanzfilter noch in Erinnerung Gebliebene bzw, das fiir die
Hﬁrér liber das Konzerterlebnis iiberhaupt verbalsprachlich ‘Dar-
gtellbare., Wenn von analytischenm Verhalteh die Rede ist, trifft
das. flir die sechs Besucher u. E. auf der Stufe der Erkundungs-
gespriche zu, -im-EBingehen auf unser analytisches Angebot im

. GemprAchsverlauf. und den vorher vom einzelnen angestellten
“Uberlegungen. Eirme verbalisierte Form von:  Analyse beginnt also
:gemeinsam mit dem Konzertbesucher im Gesprich, unter'ordnendem,
anregendem, aber zurlickhaltendem EinfluB der Geaprichsleiter.
Zur vollen Entfaltung kommt die Analyse erst dann, wenn drittens
die GesprHchsauswertung begimnt, Mit welchem Erkenntnisinter-
esse ist diese verbunden? Wir unternehmen eine Materialsammlung
7y ginnlich wirkseamen Dimensionen eines Rockkonzertes, sammeln
Kategorien zur Beschreibung rockmusikalischer Praxis. Der Zu-
griff auf wirksame und kommunikable Dimensionen des Kunstgé—
génstandés Rock im Konzert erfolgt in punktueller Form, keines-
wegs,mit dem Anspruch auf Reprégentativitat, Damit wird eine




 Ana1yse nicht dem Horer dberantwortet wohl aber wird der
. fGebrauchszusammen.hang als Blick~ und I‘ragerlchtung fur Wis-
. “senschaft einbezogen, gehort Wertung im realen Gebrauch zum
' onalytischen Zugriff. v ~ .
k . Die von g angeregten Gesprachsschwerpunkte 1m einzelnen L

_waren:

“1;:die allgemelne Bewertung des Konzertes, gekoppelt nit wer-
tenden Aussagen zur heobachteten Tendenz in der Entw1ck1ung

der Band ‘
2. der klangliche Elndruck, die Soundvielfalt und —vergleich-i ‘
 barkeit ~ L
. 3. die Texte, ihre Bedeutung fur dle Bewertung und das Ver-

~ h#ltnis von Text und Musik ;
4. die bemerkte oder unbemerkte Rolle des Lichtes im Konzert, ‘

‘_‘storende oder unterstlitzende Wirkung, auffallende Effekte

5. das Verhdltnis von Gesamteindruck, Einzeltitel und Bauste:n
“‘(Refraln, Riff, Textzeile), was bleibt 1n Erinnerung
6, .die Horstrategie bedi neuen Titeln, wodurch entsteht der
‘Erstelndruck, wie verléuft erneutes Horen .
T+ ob und woriiber funktioniert ‘eine Form von Identlflkation
~mit Musikern und dem Konzertangebot Ausstrahlung, sprachliche
und musikallache Auﬁerungen, was wirk} ehrlich, was aufgesetzt,
. wann und wie tritt der einzelne Muglker hervor, Image, Kleidung, ‘
Dominanz einzelner Musiker Sl ‘
‘ 8. die Bewegung der Musiker auf dey Buhne : :
9. die Bewegung im Publikum, kollektive. Resonaqz a]s perSOnllcheii
Stimulanz, die eigene Motorik : ~ L
10. die individuellen Vergleichsebenen der Gesprachspartner
Alle getroffenen Aussagen mussen zunéchat alg lediglich auf

"das "Kerschowski"-Konzert bezogen ‘genommen werden. Es geht also‘

vorerst um nichts anderes als die sinnllch w1rksamen Dimen31o-éx
~nen des Iive-?uqammenhangs “Kerschowakl" fily Sechs einzelne "

 Horer. Individuellen fuBerungen kommt aber eine Verweisfunk-

tion zu. Es entsteht mosaikartig ein Bild individueller ROCk- o
: erlebena, individuellen Werthorizontes. Dies peht iver das Ur~
teil zZum. "Yerschowski"-xonzert hinaus.
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Auf der Crundlage der individuellen Aussagen erfolgte un-
sere ‘Auswertung ‘nach zwei~Richtungen, auf zweil Ebenen:
‘Ersteng - es wyrden von ung sechs "Individualérofile" erar-
;beitet@ als Versuch, die einzelne individuelle ‘Aussage ana~
1ytisbh zu verdichten und nach bestimmten Gesichispunkten wie
Sprachgestaltung, Darstelluhg des individuellen Werthorizonts
oder Gewichtung der von uns ‘angebotenen Schwerpunkte zu un-
tersuchen, L ; o ;

Zweitens = es wurden vergleichende Untersuchungen snhand derx
sechs Erlebnisprotokolle durchgeflihrt, Dabei wird je eine Di-
 mension im Urteil der verschiedenen Konzerthotrer untersucht.
Wir gewannen diese Vergleichsebenen am Protokollmaterial
gelbst, indem die Aussagen zu Themenkreisen segmentiert wur-
den,., Es kamen (dies war zu erwarten) die von uns gewidhlten
Gesprichsschwerpunkte in Betracht, dariiber hinaus aber auch
strenger‘eingegrenzte und auferhalb liegende Dlmensionen.

o Individualprofile-

An dieser Stelle sollen‘alle sechs Profile einzeln vorge-
fiihrt werden, man beachte dazu die dem zugrunde liegenden Ge-
gpréchsprotokolle. Sie sind.im Anhang vertffentlicht. Deut-
lich sei nochmals. gesagt, es handelt sich um den jeweils be~
sonderen Zugang des einzelnen, Es werden zweifellos zum Teil
Extrempositionen dargestellt, dies allerdings bewuBt, geht

es ung doch um dic Vielfalt rezeptionellen Zugangs zum Tive -~
Zusammenhang "Kerschowski" und dessen motivationale Grundla=-
‘ge beim einZelnen;lNur auf der Bagis genauer Betrachtung je-
weils individueller Wert- und Urteilshorizonte kann eine sau-
bere und diskutable Vergleichsuntersuchung staftfinden.

Anette ist 19 Jahre alt und befindet sich in der Ausbildung
zur Krankenschwester. Sie besucht regelndBiz "Kerschowslkil-

. Konzerte, in einen Mafe, das Anette von den anderen Befrag-

ten unterscheidet, flir den Rockbereich aber keineswegs un-




o typiéch ist, Sie reist der Band hinterhér, auch bis 1hs klein-
~ste Dorf, nimmt unllebsame Nachtstunden auf fremden Bahnhofen k
in Kauf, auch wenn es dann natdrlich "btreB (ist), die Pahre-
redi, dann fetzt es nicht mehr, da sind wir dauer, hlnterher
dann®, Eine sonderbare Fasyination scheint Anette auch in weitf‘
entfernte Konzertorte zu ziehen. Genauso elgenartlg ist ihre
Form von Nahe:zur Band in Form eines 1ockeren, aber personll-k

chen Bezugs auf einzelne der Bandmusiker, am Anfang jedoch be~~k§‘k

sonders der Techniker: "Zu den ‘Mmeikern hatten wir ung viel~

'leicht nicht getraut, glaub! ichs Immerhln vollen die ja M= -

ksikmachen". Weiter sagt Anette: "Wir haben "Kerschowski® ‘dag
erste Mal gesehen, da fanden wir's nicht schlecht, dann sind o
_ wir lsufend gekommen, erstmal wegen der Texte and 8o, erstmal
~‘anhbdren und vergleichen und haben gedachb: ‘nicht gchlecht, Dann
gind wir eben immer gekommen, meistens zwacks abspannen, Kath~
rin und ich zusammen'!, Anettes Fanverhalten geht in der Grup»"
‘ﬂpe voll auf, gemeinsam gind ‘die beiden Madchen meist schon.
 1ange vor dem ;eweiligen Konzert da, begruBen die Huslker, oh—
ne das Bedlirfnis zu haben, léngere und tiefgrundige~Gesprache

' zu'fﬁhren, man schaut hinter die Kulissen und hat doch mensch-

“‘liche Distanz, man 1st Teil des Geschehens und kamn 8ich doch

wieder davon entfernen, men: reprodu21ert von Vornherein den

~"Hohenunter5ch1ed" zwischen Bithne und Zuschauerraum, diese neue ;_‘

hArt von: Aura soll keineswegs hberwunden werden.

Dettlich erkennt man bei Annettes Aussagen eine starke W1ch»
tung auf eigenes: Trleben,;sie beschreibt dasg, was fir sie er= .
fahrbar ist: "Wenn Wilki ruvhiipft wie'n haputter3‘das find!

" 4ich immer schau" oder "Da kommen ein paar Ieute auf die Buh-—

ne und machen 'n biBchen Musik. Stimmung wird immexr'". Sie
schelnt im Konzert nicht auf eine solche Art aufmerkeam zu
sein, daB sie gpiter Details zu beurteilen wiilte, weder auf

. der TLbene e:nzelner Titel, noch auf der kleinerer Bausteine
die Melodiefloskel 0. &, Trotz mehrmalig ger. Nachfrage: danach o
antwortet sie nur so allgemeins "Wan achtet schon daréuf; wag :
die einzelnen so spielen, meigtens bei Tina" Dénh wechselt
;_Anette das Thema. : G ‘
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Anettes unterschiedlich ausgeprigte Urteilsfdhigkeit zu den
verschiedenen Dimensionen oder auch Segmentierungsebenen of~
" ‘fenbart sich deutlich in der Wahl ihrer Worte. IThre S$prache
ist zwar insgesemt recht einheitlich und stereotypisiert:

"dasg ist gut", "das dgt schlecht", "find' ich blod" oder "das
fetzt einfach"™. Sichtbar wird das sténdige Relativieren der
eigenen Meinungs: "schon bunt und‘éo", "irgendwie gehtlsknicht".
ﬂllerdings vermag 8ie ihre Meinung, natiirlich auf ihre Veise,
deutlich zu artikulieren, wenn sie tiber ihr eigenes Verhalten,
jhre Emotionen berichtet: "das wirkt auf mich urst® oder "ich
goeh' da nichis mehr, das ist absolut schlinmm, ich denk' manch-
“mal 9chon, ich bin nicht mehr ganz normal". Die Bewertung des
: Konzertahgebotes bleibt dagegen unsgcharf. Anetté gagt - dabel -
librigens oftmals lieber "nicht schlecht® oder "geht irgend-"
wie nicht', 8tatt eine Positivformulierung zu gebrauchen. Wenn
sie im Gespréchsverlauf einen einzelnen Titel néher charakte-
risiert;kdann interessanterweise auf einer ganz individuellen
‘Wortebene: "Noch'n Tiebeslied ... hort sich so schtn wahr an".
Anettes Sprache wird lebendig, geht es um ihr perstnliches
EBrleben im Konzert, um Sgzenen, Episoden und Gesten im Band-
verhalten, eine Bewertung des Gesamtereignisses Rockkonzert
-oder anderer Dimensionen wie Klang, Licht 0. H. fehlt oder
bleiBt an der fiir Anette charakteristischen Oberfléche. ‘

0laf ist 22 Jahre alt und Medizinstudent. Seine musikali-

schen Vorlieben sind nicht ohne weiteres festzumachen, wurden
auch im Gespréch nur)andeutungsweise benannt. Grundeétzlich
kann man bei Olaf allerdings von einer groflen Genrebreite‘sgre~
chén, zu der ‘er Zugang findet und auf deren Grundlage sich®
Olafs individueller Werthorizont ausgeprégt hat. Rockmusik
fungiert fiir ihn als legitimer und gleichberechtigter Teil
musikkultureller Praxis, emotional bedeutsam und mit sinnli-
cher Krafi verbunden wie gleichfalis Sinfonik, Kammermusik,
Lied, ‘Chengon o. ‘&, In der Aussage: "Insgesamt kommen wohl im-
mer noch die leute, die ein biBchen besser hinhdren konnen"
werden gleichsam Olafs persﬁnliche Angprliche an-ein musika-
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 liches Angebot deutlich. Seine eigene Wertung sucht sich~
_ die verschiedensten Bezugspunkte: "Wenn man ehrlich ist, muf
_men sagen, man hirt unterschiedliche Musik such unterschied-
1ich. Eine Beethoven-Sinfonie existiert schon lange und‘iSt~“
fiir gut befunden‘wordeﬁ, wobei ich nicht sagen,will, daB mir
das unhedlngt immer alles gefallt.“ Olaf artikullert sehr
:deutllch eine personliche Unterscheidung ZW1schen der Akzep-‘ -
‘ tanz "gut gemachter Msik" ("Silly“) und. dem "bewuﬁten Gefal— ‘
; flen", spricht von zwed. Stufcn der Mogllchkelt eigener Bezug- 5
“nahme auf Musik- "Da bin' ich bei Rockmusik auch relativ unvors-

n“eingenommen, vor allem bei neuen Sachen. (r..) Bigentlich kann

dch schon nach dem ersten Horen sagen, ob mir ein Titel gefallb‘~
oder nicht, gerade im Rock, bei anderen Genres weniger.! :
Wertung ist fir Olaf mit Detallkenntnm verbunden, ]J.egt

kk wenig auf einer Spontanen Ebene: "Was soll ich zu den Titefn

gagen, dich bin keln Expertel Interessanterweiee igt be1 0laf
‘die Frage nach dem "tieferen Slnn" des einzelnen Titels, aber
auch dex Reihenfolge in Konzert ein dlskussionswurdiges Fro-

‘ blem. Anhand versohledener Parameter HuBeyt ey sich dazu- }£~“
~1odik, Rhythmik, Sound. Fr riumt dem Text aber elne zentrale
kPositlon zu: "Wenn ich einen Titel das. erste Mal hore, achte:

ich besonders suf den Text, ich will, daf Themen behandelt. wer-~;

den, die vie]lelcht sonst nicht immer in der ersten Reilhe ste=
‘hen. (...) Yenn 'Kersehowski' da vorn ... triv1a1es Zeug er-
zdhlen wlirde, ware die: ganze Sache fhr mich wahrschelnllch ge=
“glorben," ‘ . ‘
Olafs Bezugnahme auf ein Rock-Stuck nahert gich sehr dem
Drang nach Decodierung verschiedener An?ebotsschlchten. Er
ist selbqt verwundert liber geine gleichzeitlge Vorliebe fiir
"artlflziellen Rock" von "Genesis" und "Plnk Tloyd" auf der
einen und "Kerschowski" oder "Pankow" auf der anderen Seite,k
demn "das ‘ist ja nun doch wag andereg",

Olaf #uBert sich im Gespruchsverlauf recht genau dazu, wWarum

ihn "Kerschowski" 1nteressiert und wes in 1hn1vorgcht' "y
kommt es auf den. Augdruck an, die: Ihchart die Fahlgkelt,
. Spannung zu erzeugen, mit qu;gen‘wOrten viel zu sapgen, Davaus
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Will ich ein Gefiihl entwickeln, es mit dem eigenen Ieben verw
binden, mich reinsteigern, etwas miterleben.” Dey hier im
‘Verhéltgis zur Potenz der Darstellung, zum. symbolhaften Ver-
weiagehait der "wenigen Worte" angesprochene Ausdruck wird

von: 0laf an andever Stelle noch klarer an die Subjektivitdt
~der Interpretation gebunden- "Ich finde grundsétzlich im Live~
Zusammenhang nichb den einzelnen Titel gut, sondern mehr die
“leute, die ihn machen, So beurte;le ich des gesamte Konzert,
ob-es interessent, gut oder schlecht ﬁar. Dabei waren gerade
die Band, die Musiker von 'Kerschowski' immer sehr unterschied-
~1ich, wWaren die Konzerte trotz gleicher Titel immer ganz unter--
schiedliche Sachen,! In‘Bézug auf dapg konkrete Konzerterlebnis
gagt er: "was mir fehlte, war diese natiirliche Ausstrahlung -
von Lutz, die ja entscheidend ist fiir die Musik."

Immer wieder operiert Olaf mit Vokabeln wie Echtheit Beruhrt—

: sein oder Naturllchkelt, ist auf der Suche nach Kommunikations-
~angeboten auf einer fiir ihn qualitativ hohen Stufe. Sein Rock-
begriff kreist um Authentizitét, Showgebaren oder offenen Kom-
merz lehnt er ab. All das passiert mehr intuitiv: als theore=-
tisch beleuchtet; im Wissen um einen anderen‘Zugéné aeinerseits
zum Phinomen Rock als bei denen, die'im Konzert "nach vorn hiip-
fen" und tanzen, abexy, so gesteht er gleichzeitig ein, "manch-
mal beneidet man die Ieute vielleicht sogar, denkt, die sind
‘mehr drin als man selbst"

Nicola ist 28 Jahre alt und von Beruf Werbegestalter. Sie. be~
tont gleich zu Beginn ihre besondeye Sichtweise auf das Kon-
zertereignls "lerSchowskl"- "Ich will vorausschicken, daB ich
das.‘alles sehr subjektiv sehe, ich kenn! einfach alle leute
der Band perstnlich." Dieser Erfahrungshorizont spiegelt sich
in gesamben Gespréch, gerade bei Nicols ist der Bezug auf den
‘ginzelnen Musiker deutlich susgeprigt, da beobachtet'sie sehr
genau, weifll das Bihnenverhalten einzuordnen, von Iutz, der :
"nicht so total-wie sonsit immer" war, der “sich und seine neuen
Iieder darstellen" wollte, von Wilki, er "war wieder.der, der
er-sein kann, was er lbrigens ohne Gitarre dann nicht mehr ist",



von Tina, die "1mmpr besser", weil "spontaner! wird, odex
Pille, der "endlich mal wieder. freundllch guckte". Hur Nlcola
HuBert 51ch 80 detalllert iibey den elnzelnen, ohne besonders‘

darum gebeten worden zu geins Sie kennt einige der Bqndm1t~ .

 glieder wirklich schon lange und intensiv, war nicht erst

Beit Bepinn der "Kerschowaki"~Ze1t nshe dran an den Ieuten,
bed Gesprachen oder Feiern. Thre. elgenartige Euphorle im Bllék
Cauf "Kerschowski® hat elne lange Vorgeschichte, die schon bei
: ."Regenmacher" beginnt. Dort versuchte man ein Modell vollig :
gleichberechtigten Arbeitens, illusorisch zum Teil, aber im
 "Kerschowski”-Konzept doch aufgehoben, CGerade die Bezugnahme -
der Bandmitglieder sufeinander erwartet Nicola im Bﬁhnenver~
 halten, daran macht sie Qualit#t fest: "Man sieht die Band

~ schwitzen, fertig sein, sich und‘andere‘hoéhpowern, ackérn.

Dan Miteinanderum?ehen auf: der Biihne ‘auch unten zu Sphren,

o igh fir mich: sehr wichtig.“ Die Gruppe funktlonlert Flr Ni-
cola als erlebbares und akzeptables Sozia1moﬁe11,;das,31ch‘4
auch mit ihvem eigenen Rockversitindnls und ihren Anspriichen

in Binkleng befindet: "Die Mugik 18t einfacher geworden, daék;iff‘

durch zuginglicher, klarev. Das ist eine Weﬁterentw1ck1ung
vom handwarklich kompllzierten Konnen 7 einer elvfachen,
klaven Mu51ksprache, das halte ich Bchon fir entacheidend.
'Regenmacher' damals hat als Kunstprodukt funktioniert, als
Rockmusik aber nicht." Zweifellos ist diese Unterscheidung

_ Nicolas zum Funktionsverstindnis Kunst contra Rock bemerkens-

“wexrt und als grundsatzliche Wertebene ihrer Aussagen wichtig.

‘Nicola #HuBert sich noch genauer “zum eipenen Rookbegrlff, eim‘k;

nem sehr "geflihlemdBigen", wie sie sagt, "geradeaus, rhyth- ;‘ 
'musbetont, mit einer gewissen Aggressivitit™, Dabei hilt gie
"Kepschowski fﬁr‘ﬁberzeugend daneben in unserem Tande nur
noch "Pankow! und eventuell "¢ illy" Uver “Kerschcwski" 26 -
rat Nicola ins schwarmen, dle "unheimliche Intelllgenz darln"'
nicht immer “apgressiv", auch "gengibel und melodiebezogen. =
~Interessant int ihre Trennung von Aggressivitat und: uenﬁlbi~ -
1itib] - : , ~ ~ .
' Nicolas Wertung iet, mit wenipen Ausnahmen und Relat1v1erun—i
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gen, durchweg positiv, fast unkritisch, was allerdings kaum
wundert, kennt mon die geschilderten Zusténde.\lm‘Mitteipunkt
steht ihre Vorliebe fiir ein Konzertangebot ohne Show-Verhal- g
ten, das entspricht ihrem Drang nach Natiirlichkeit, sie selbst
driickt diese Beziehung aus. Nicola erwartet vom SHnger, "fotall
zll sein, keinesfalls sfch oder etwas anderés plakatlv dargtel
len zu wollen, Flir gie zthlt die "spontane Krafi" des lee-Zu—
sammenhangs, sie ‘haBt Bewegungssterotype, gieht diese bei
"Kerschowski" allerdings nicht. Nicola betont, daB "keine An-
mache passiert, es wird einfach eine natlirliche rhythmische
Reaktion angeregt, Das beriihrt einen Zentralpunkt im Rockver—
stindnis von Nicola: "Ich will miterleben, nachvollziehen, (...)
mich einfach bewegen," Wicola ist, im Konzert sofort erkennbar,‘
ein motorischer Typ: "RhythmisqheS'Bewegen'ist eigentlich nach
jedem Titel miglich, es gibt;kéine totalen Breaks."

Nicola berichtet von Impressionen des Konzertes, liber Band
und Publikum, Uber das musikalische Angebot: "Ich hab' auch
versucht, musikalische Abl8ufe zu verfolgen, was mir kaum ge=
lang, aber: ja elgentllch auch ganz unwichtig ist, Auf anderes
oder andere hab! ich gerade bei den neuen Titeln kaum geach-
tet; man kann wohl auch nicht die Gesamtheit erfassen,

Flir Nicola sind die Songtexte sehr wichtig: "..s da ist ein
eigener Standpunkt deutlich, witzig und intelligenz verpackt",
“sie meint, die Musik solle Mfiir die Massen funktionleren", gew

‘nauer charakterigiert sie die Musik selten, Nationale und in-
ternationale Vergleiche sind fast ausschlieBlich auf Personen
bezogen, 80 auf André Herzberg ("Pankow") oder Rio Reiser (BRD).
 Nicola ist fasziniert und verleiht dieser Faszination Aus-~
druck.

Andress ist 33 Jahre alt und Musiklehrer. Fr.steht der Band :
sehr nahe, verfolgt deren Entwicklung mit innerer Betelllgung,
ist dariiber hinsus schon seit vielen Jshren mit Iutz befreun—
det, Schule, Tehrzeit und gemeinsames Musikmachen sind glei-

che- Exfahrungsfelder, sie geben Andreas sowohl die I®glichkeit,
sich mit "Kerschowski" zu identifizieren, als auch kritisch zu



. werten. "Natlirlich ind die Dinge um "Kerschowski" filr mich

'zigfach gebrochen, man kdnnte es auch ein Spannungsfel@ nen~ \ﬂf 

nen." Ein wehmutiger Blick auf die Bdhne, eine geW1sse Unzu=
friedenheit des Nichtmitspielenden scheint bei Andreas eine ‘
‘ nicht unwesentliche Rolle zu spielen, Er offenbartUrteilsfa- ~j~7
‘}higkeit die gensueste Kenntnis des Gegenstandes voraussetazt,
‘sowohl zum Funktionsverhtandnis von Rock allgemein, alg auch
dnm konkreten Bezug auf die Arbeit, die Intentionen der Band.
_Kein Wunder, bei konzeptionellen Auselnandersetzungen dey Grup- ‘

.. pe ist er kein Fremder. Proben erlebt er mitunter perstnlich.

~ Gerade deshalb weif Andreas die Besonderheit des einzelnen ,
f~Konzertes genau ‘einzuschitzen, spricht deutlich Uber Tendenw .
zen in der Entwicklung der’ Band, liber mogliche Prozesse von
Verselbstandigung, Authentizitatsverluat und Imagebildung.

 "tKerachowski' arbeitet heute sehr viel profesaioneller,;auf

 'me Stﬁrkére‘Veraligemeinerbarkeit hin." Sofort problema-‘
. tisiert er das: ".,. irgendwie 108t silch dabei aber. allea in

Wohlgefallen auf," Weiter heibt es: “Die Band stellt sich ne—f
‘ben das, wag sie macht. Die Titel sind alle mal durch den

}“Bauch gegangen, tuen's aber nicht mehr. Iutz wird zunehmend

‘geschoben, 1at auf dem Veg zu ?nem Image, dem dag Arbeiters,“_
der m18 Rocker ehrlich geblieben ist." Andreas erwartet von

YKerschowski! eine Art Unmittelbarkeit im Ausdruck daran be= o
gtimmt sich fitr ihn die Nbglichkelt im Rockbereich eine "Bin-.
- -heit herlibex zu bringen von Text, Musik und dem sich vermite ‘

! $elnden Iebenggefﬁhl“‘ die es seines Erachtens mit Ausnéhme ;
von "Kerschowski" Min der DDR~Rockland8chaft fast gar nicht"
gibts : '
Die besondere Kommunlkation331tuation Rockkonzert besltzt
fir Andreas ganz eigene Qualitiitens "Wahrend. des. Konzertes
- habe ich intensive ’Drahﬁe' zu:den Leuten da vorn auf der Buh-, -
' ne, oftmals mehr als im Reden danach. Auf der Bithne ist die :
Sache gebiindelt und alles viel gtirker (...) Ich mdchte mich
~unkompliziert geben, mich aufbauen und in die Iméik tein-
steigent.! Pur Andreas sind die “Kerschowski"-Konzerte Mdie
'venigen Momente, wo ich g0 richtig locker sein kann, denn
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bei allem’ Zw1espalt ist dey Grund, der Boden saubex”. Dieéér

Boden ist fur dihn "ein bestimmtes Grundgefhhl, das 'Kerschows-

 ki' vermitteln kann: 'Mach was du willet, aber machs!’, dieses

:  Dranb1é1ben, in Bewegung sein,steckt in vielen Iiedern", Die
letzte Aussage deutet auf Andreag! Rockverstindnis: "Insgesamb

‘1kommt, was sich im Inneren aufbaut." Bei “Kerschowski" funk—
tioniert das flr ihn "sehr liber den Druck, die Iautstérke, die
Energie, die Moglichkeit, sgich abzureagiéren, mitZureagieren".

‘Es findet sich im Gesprich ein ausgewogenes MaB von Schilde~

rung Andreas! eigener Befindlichkeit und theoretischer Refle-~

 Xion. Dabei kommt er zu Ergebnissen wie der Trennung von "Rock-
Identifikations-Moglichkeiten" und stérkerem Zuhdren sowie der

Beschreibung Seiner eigenen Horstrategie: "Die Sachen kommen
flir mich kompakt, ich beschiéftige mich nicht damit, sie aus-
elnanderzusortieren, ich nehme sie ganz." Andreas spricht tiber

. die politische Brisanz von ‘Rockmugik, politische Genauigkeit
1;"muB sein, s.., €8 igt . nur elne Gestusfrage, eine Formullerungs-

; frage". lehrfach beschreibt er seine QualitdtsmaBsetibe: "'Ne
‘~‘~Sache ist’ nlcht dann gut, wenn sie perfékt ist, sondern wemn
. man den leuten angieht, was los ist, wenn es unterschiedlich :
Cdstun B ;

Zur’ Charakterlsierung des musikalischen Angebots nutzt An-

?dreas Vokabeln wie Drive, Sound, Gestus, Druck oder Energie.

kEr ist der einzige unter den Befragten, der aus der Néhe zur

_ Band nicht nur liber Gegenwirtiges, sondern auch perspektiviseh :
‘Mogliches und Notiges in der Gruppenentwicklung spricht. Andreas'!
bringt die verschiedensten Schichten seines Erlebnisses Rock-
konzert zur Sprache, die musikalische;stilistik,'textliche Vérf

" weisgehalte, interessante Soundideen oder die einander kommen-
tierehde Wirkung von Text und Musik. Trotz dieses sehr genauen
Horens bleibt ihm Raum fiir das spontane Gefithl: "Bei einigen

‘?; Rock'n'Roll-Stlicken konnte ‘ich vor der Blihne 'explodieren'."'

 Andreas zeigt gich insgesamt als differenziert erlebender
und kritisch wertender '"Kerschowski'-Horer. Seine Vorbehalte
gind ‘"die eines TFreundes", da scheint ihm der Perspektiv=-




wechsel zwischen "reinstelgern" und analytischer Dlstanz mh~
“helos zu gellngen. . : : :

o Thomas ist 25 Jahre alt und arbeitet als Journallst fur o
‘~_verSch1edene Pressaorgane. Dabei befaﬁt er sich inten81v mit~;~}

f dem Spektrum popularer Kinste in unsevem Iende und anderswo,‘[y*
besitzt epeziell auf dem Geblet der IMBik einen breiten Br- .

. fahrungshorlzont. Dxeser ermoglicht es ihm, relativ genau ein—,;f

;1;zuordnen und eigene Uberlegungen anzustellen. :

"Ich bin immer gehr ‘skeptisch, Wenn Jdch mir was anschaue und
 ‘schon froh, wemn es nicht 80 gchlimm wird wie befurchtet."
Dies kbmnte ale Tenor seiner Ausaagen gelten, Spezieller be-\; :
. fragt nach seinem Eindruck vom derzeitigen Niveau der rock- ‘

- musikalischen Prexis sowohl national als auch internatlonal
antwortet er sehr rigoros '“Momentan 15t zwar handwerk11ch o

- alles sehr dufte, doch wohl 'ne Flucht in's Handwerkliche, 'ne;‘i‘
tiefe Ratlosigkeit Gerade. international slnd da gute und raf-

1‘finiert gemixte Sounds, doch die Musik iat nichtasagend. (...),f
Das meiste, was bel uns unter dem Begriff Rock gehandelt wird,” L
ig% ke:n richtiger. (...) Ich weiB auch immer weniger, was ~“  3
‘die von mir wollen. (...) In der DDR ‘macht man"Klelnbdrger-f; 

:rockmusik' immer dle Plischdecke im Kopps"

Thomas besitzt einen stark indlviduell geprégten Rockbe-
griff, den er kiar artikuliert und von dem aus er kategorisch f7‘
wertet: "Rock ist wohl 'me Art Haltung, 'ne rebellische‘le—? -
benshaltung, auBermusikalisch." Die Vertung beinhaltet be1
Thomas immer eine deutliche Boziale Dlmension, es braucht fur
ihn "so'n Standpunkt- '‘Hier sind wir und da geht's 1ang""

" Vieles: ist fiir ihn 1n diesem Zusammenhang dann unakzeptabel,
die “Bands irgendwo im Niemandsland" o. He So ist Thomas!' Be~§~7"*
zug auf "Kerschowski" stark durch “auﬁermusikallsche" Ge~
~sichtspunkte geprigh: "Der Erfolg von ’Kerschowski' ist wohl
auch 'ne Boziale Trscheinung, weil sie wohl die erste Rock-
band eeit 1angem wieder ist, die sich dazu bekennt, ne DDR--

Band zu sein, mit den Klamotten, dem Auftreten, dexr Art,
Probleme anzugehen,! So ist Thomas bei "Yerschowski" ein
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perstnlicher Zugang mdglich, der ein emotionales Betelligt-
sein nicht ganz auszuschlieBen scheint. letzteres steht bei
ihm aber insgesamt deutlich im Hintergrund, Thomas zeigt;
sich sehr als distanzierter Betrachter, manchmal als abgeho-
bener Kritiker, Sein nach auBSen hin vbllig unmotorisches Ver~
halten im Rockkonzert ist darin eingebettet. ‘
“Grundsétzlich problematisch scheint £y Thomas in diesem Zu~
sammenheng eine Form von Identifikation seinerseits mit einem
Angebot: "Vielleicht bin ich zu alt, einen Rocksénger 2u bewun~ :
dern.” Auch Iutz geht flir ihn "als Identifikationsfigur irgend-
wie nicht; weil ich gewisse Probleme anders sehe, dieses: 'IaBt -
~uns alle an die Hénde fassen und es wie '68 sein!' ist flUr mich.
keine ISsung und mir zu einfach." So vermeg es Thomas recht ge-
gau, jegliches rockmusikalische Angebot mit seiner elgenen,

~ausgeprégten Individualitét zu konfrontieren, es als Diskussions- .

angebot mehr oder weniger:zu akZeptierén. Er geht‘bewuﬁt mit
_seiner eigenen Identitdt um und bewahrt Distanz zum Gegenliber:
;"Rbck‘geht‘um Coca-Cola', heiBt es bei Nik Cohn. Das eehe ich
_auch so, Ubrigens schon linger als er."

Insgesamt l1iegt in den Aussagen von Thomas ein groﬁea Gewichi
auf der theoretischen Ebene und der verschiedener Vergleiche.
Relativ schnell schweift er vom eigenen Erleben im Konzert ab,
die Darstellung eines inneren Beteiligteeins erhilt wenig Raum.
Idealisierungen gibt es bel Thomae'selten, er spricht vom Kon-
sumgut Rock, der Konsumierbarkeit, von Professionalismus und
Fragmentismus, In Seiner Sprache realisiert Thomas eine dem
Yedium angepafite Ieeeigkeit, reich im Wortschatz und verblif-

: fend in der Me taphorik. ‘

Eckehard ist 31 Jahre alt und Kulturwissenschaftler. Er
ateht 1n einem eigenartigen Verhdltnis zur Band, des perma-

~ nenter Vertnderung zu unterliegen scheint, insgesant aber eine

~déut11che Tendenz zur distanzierten Haltung aﬁfWeist:‘"Am Ane- o

) fang der 'Kerschowski-Zeit! war ich unheimlich ‘begeigtert, und

das aus mehreren Grunden, einmal weil ich mich gefreut habe,
daB Intz es endlich geschafft hat, zum anderen ist es auch flir




 mich noch ribhtig losgegangen, da waren Power und Druck”eben ,
rundum schin. Jetzt ist aicher nicht nur mit der ‘Band was. pas-
‘aiert, eondern auch mit mir, daB ich genauer hingucke, daB -
dch mich aeit lhngerem mal wieder genauer mit Rockmueik be- L
;schaftige~~ und ich mach' selber mal wieder inteneiver Rock-i
;;muaik." threre £rob1eme Werden deutlich' Auch Eckehard kennt
einige der Bandmitglieder persﬁnlich, es8 gab vor Jahren Uber-
legungen, gemeinsam Musik zu machen. Man konnte sich aus ver-‘

 “fech1edenen Grlinden, wohl vor allem konzeptionell, nicht ge~

‘knug aufeinander beziehen und war troizdem geapannt auf den Weg
 des snderen. Als dieser vor reichlich zwei Jahren bei "Ker-
. schowski" 6ffent11ch wurde und breitea Interease hervorrief,
;1fempfand Eckehard eine spontane Freude iber den Erfolg und das
 damit verbundens musikelische Angebot. Flir ihn selbst fiel das
  iin eine Zeit wenig intensiven Befassens mit dem Phénomen Rock, o
‘ geringer emotionaler Bezugsmdglichkeit euf das ihm Bekannte -

_ eus dem Rockbereichs "Bei mir ... gibt es ein zeitlich langes
 "Rock-Loch' da hab! dich mich in moderne Kompositionatechniken -

f‘von 'E'—Mnsik eingearbeitet.“ Auf der Grundlage dieeer recht
: genauen Materialkenntnia befragt Eckehard nun die. Rockmusik

‘nach deren kﬁnetlerischen Potenzen, machte ganz apezielle Rock-‘r_k

qualitht fest. Im Prinzip kam Eckehard von Stockhausen und Nono
Zu Punk ‘und: New Wave : "Deahalb hbre ich heute jede Musik auf

peine Art ich versuche, aus jedem Klsngbereich einnliche Mbg—:ff“

. 1ichkeiten herauszukitzeln, ich hore immer mehr, als da ge-
‘ epielt wird, vor allem im Rock-Bereich. (+++) Rockmusik hat

Thir mich einfach 'nen aufmﬁpfigen, radikalen Grundgestua, et~::;"‘

_ wag von Aufbegehren. Natlirlich musB man wiseen, wogegen man .

. Bich auflehnt, woraus man aufbegehrt, ganz sinnlich verstan—

den, wo der Boden ist, wo es klebt, (...) Rock ist doch ein-
fach schmutzig, nicht klar und sauber. Meine Meinung hat mit
'ner Erfahrung, Klangerfshrung zu tun, vor allem aber mit Klang-::
vorstellungen, mit Kraftbejahung, weniger mit wissenSchaftli—

cher Durchdringung. Es muB lant sein, man muj sich bewagen kbn—
nen, m man mus8. Bpielerisch mit den Klischees 'jonglieren' darf
sich nicht drin fangen." In diesem Sinne entWirft Eckehard eine‘
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auf persﬁnlicher,Ertéhrung bagierende Theorie des Rock, be=-

.  tont zwar deren ungenligende Wissenschaftliche Fundiertheit

- und rsumt ihr doch innerhalb des Gesprichs besonders groﬁen i
Raum ein. An diesem detailiert dargestellten Rockverstiéndnis

k  miBt er das Konzert von "Kerschowski', charakterisiert von da

aus die Gesamtkonzeption der Band: "Alles in allem fehlte mir
die Radikelitdt von Rockmusik, ve., zum Ende des Konzerts hin
Cees hat die Band die Isute angemacht", mit dem "Impetus von

\~:Radikalit§t" dem "Drive". Doch "da wer einfach nur Spielfreu~

;‘de, zZwar lebend g: da hab'! ich mich wohler geflihlt, aber eben
einfach nur Iebensfreude und SpaB, ein bifchen harmenistisch
wohl. Es werden da keine Reibungen gebaut, die zu elner span-
: nungevollen Harmonie fiihren, da ist nur Dynamik und Motorik,
Tch meine das im Spannungsfeld von Musik und Sozialem, von der
misikalischen Gestalt hin zu moglichen Bedeutungsfeldern." Die
- fur Eckehard zentrale Verweisfunktion eines kﬁnstleriachen
Textes bleibt seines Erachtene bel "Kerschoweki" ungenau und
wenig produktiv, er spricht von zunéhmender Klischeebildung
und -nutzung: "Es wird erwartet, daB man sich in die Klang-

~;k; flichen hineinbezibt, genau das bedient die Gruppe. Ich. komm'
. mir dabei fett vor!®

- Grundsdtzlich charakteriaiert ‘Eckehard seinen Eindruck vom

‘;Konzert durch Begriffe wie "Gleichgliltigkeit", bel bekennten

Titeln, in denen ex nichts neues entdeckt habe, oder "Lange-

weile" gegen Mitte des Konzerts, "das war mir alles zu ruhig,

da wayen zu viele kontemplative Folgen, Léngen, lange Kliénge",
also sich sténdig Gleichendes, Interessant in diesem Zusem-

~ menhang ist Eckehards Unterscheidung gwischen "'ner Art ana-

f;‘1ytischem Horen" und dem "punden Rockerlebnis".’

 Deutlich formuliert Eckehard seinen Anepruch an die Situa—

tion Konzert: "Es ist fiir' mich ein sonntégliches Ereignis, da
mbchte ich such sonntéigliche Frotzeleien, Eruptionen auf der
Biihne und im Publikum erleben." Wo ihm einerseits das unge-
wﬁhnliche,‘konzértWUrdige Ereignie bei~§Kerechowski" fehlt,

- akzeptiert er das Auftreten der Band als "bescheiden und ”

~ freundlich, da ist 'ne natiirliche Lockerheit ohne Uberstei-




gerung, das gefallt mir,"

 Ietzteres scheint flir Eckehard allerdinga einer der weni- :
gen akzeptablen Punkte einer insgesami professionell etablier-~
- ten und problematischen Band zu Bein, In Bezug auf das Bithnen~
“yerhalten sagt er noch: ".,. es~istyeinfachi'ne%strengkarbeits-
tellig organisierte‘ceachichte; die Kollektivitat war‘fﬁr mich
auf der Blihne nicht 80 zu erleben." Eckehard spricht von einem

5 kol}ektiven Arbeitsstil der Gruppe wihrend der Proben, dessen
. Strukturen er ‘recht genau zu lberblicken meint. Doch gind die.

\‘Blicke eines insgesamt AuBenstehenden “"hinter die Kulissen"
nicht immer ohne Problematik. Trotzdem Eckehard die wenig wis-

senschaftliche Durchdringung seiner AuBerungen betont, erachel-

nen diese doch insgesamt uberlegt und systematisierst und liegen
damit der von ihm selbst geforderten Spontanitat und Radikalin‘
tht relativ fern, ,

‘Dimensionen im Vergleich

Beiyallen sechs Horern gibt es in der Beﬁértung den zeifliphen

 Vergleich zu fritheren "Kerschowski"-Konzerten, bei einigen so-

gar den zur'Vorlhufer-Gruppe “Regenmabher" dort spielten von
der’ Jetzigen Besetzung Iutz Kerschowski (bg) und Thomas Pilz
(dr) mit. "Die Musik isi einfacher geworden Am Vergleich U
'Regenmacher'“, sagt Nicola, "dadurch zugénglicher, klarer".
Dieses “einfacher geworden(e)" Klangbild bemerkt sie auch in
“der Entwicklung yon "Kerschowski'. "Besonders die ‘Theuen Titel
‘sind musikalisch einfach, mit Ausnahme von 'Tommi' aber des-

= halb nicht langweiliger." Bel Andreas klingt dag &ghnlich. Er

 bemerkt: "Entwicklungen im musikalischen Material' und meint:
"Die neueren Songs sind ... musikalisch ein. biﬁchen zu ein=

“fach:" Auch er hol%t im zeitlichen Vergleich weit aus. "Wemn
ich es vor allem mit 'Regenmacher?‘vergleiche;'kann man sa-

~gen, 'Kerschowski!' arbeitet heute sehr viel professioneller,

auf 'ne stirkere Verallgemeinerbarkeit hin," Hier ist der MaB-

gtab dle Arbeitsweiae, besonders die auf der Bilhne vorgefﬁhrte.
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Einerseits resultiert daraus eine‘BUndelung, ein Kraftzuwachs, -
andererseits beschreibt Andreas damit den "Weg zu 'mem Image",
das fiir ihn nicht mehr stimmb. Olaf sagt: "Das Konzert hat

mir weniger gut gefallen als noch vor ‘einem Jahr. Wag mir fehl-
te, war diese natiirliche Ausstrahlung von Intz, die ja ent-
scheidend ist fiir die Musik." In den verschiedenen Konzeriten,
die er erledbt hat, “waren goerade die Band, die Musiker von
’Kerschowski', immer Behr unterschiedlich, ‘waren die Konzer=—
te trotz gleicher Titel immer ganz unterschiedliche ‘Sachen®
Thomas meint: "yergleicht man das letzte Konzert mit vorheri-
gen, kann men sagen, e8 hat sich nichis geindert. Es ist im-
‘mernoch die gleiche Natlirllchkeit, wenn man's positliv sieht,
odex Konzeptionsiosigkeit, wenn man's bise sagt." Anette, die
gchlieBlich die meisten Konzerte besucht hat, bemerkt kaum
Verdnderungen. ".., Stimmung wird immer, ... da hat sich auch
eigentlich nicht viel verdndert, am Anfang dex 'Kerachowski!—
Zeit hat Intz noch mehr erziéhlt, das fand ich eigentlich bes-
ger ¢ " Flir Eckehard hst sich was getindert, Bogar gravlierend.
“Am Anfang der 'Kerschowski'-Zeit ist es such flir mich noch
richtig losgegangen, da war noch Power und Druck. (...) Zu-

- nehmend bemerkte ich formale Kllschees neben denen im Klang ..."

-~ Flir ihn bedeutet der Vergleich mit ”Regenmacher“ ein verloren-
. gegangenes. bzw. abgedringtes Ideal, denn "damals ist versucht
worden, bestimnte Instrumentenklénge und -farben auf den Punkt
zu bringen, da wurden Klangberelche radikalisiert™,

Versuchen wir eine Zusammenfassung: Olaf, Thomes und Anatta
beziehen sich im zeitlichen Vergleich nur auf "Kerschowski'-
Konzerte, ihr MaBstab ist der von Fatlirlichkeit und Ausstrah-
" lung. Flir Thomes hat sich nichts, fir Anette nicht viel ge-
éndert, Olaf fehlt die natiirliche Ausstrahlung..Nicols, An-
dreas und Eckehard beziehen die Vorldufer-Band "Regenmacher"
mit ein in den Vergleich. Von Nicola ist die anhaltende Ten-
denz der Vereinfachung positiv bewertet, flr Andreas wird
einiges ein blBchen zu einfach, daneben wichst flr ihn ein
problematisches Image. Eckehard sieht von "Regenmacher" be=
ginnend Uber die Anfiénge von "Kerschowski" bis jetzi eine




o rUcklaufige Tendenz der. Nutzung radikalis:erter Klange, be-
‘ dauert zunehmende Klischeehaftigkeit. :

“Die folgende Uhtersuchung atellt Aussagen zum Gesamteln- 
"druck deB. Konzertes ina Verhaltnia zur Wirkung von Einzel- :
titeln. Unser Intereese richtet gich dabei insbesondere auf
die Verwendung gleicher Parameter in der Bewertung der unter~~

‘ . ech1ad1ichen Ebenen. Welche Rolle spielt ein Parameter im Ge-

f; samteindruck, wie wird er auf der Ebene einzelner Titel im
‘Erleben bzw. auch in der: Reflexion dariiber wirksam° :
Beginnen ‘wir mit Olaf: "Ich finde grundsatzlich im Idve-~

‘ Zusammenhang nicht den einzelnen Titel gut, sondgrn mehr die““

Ieute, die ihn machen." Dies funktioniert im wesentlichen lber
die “Fahigkeit Spannung Zu erzeugen“, am sthrksten wohl bei
den "langaamen Sachen", algo ein Bezug auf Ausdruck bei der )
Bewertung von Gesamtangebot und such beim Einzeltitel. Da,
wo Olaf bezogen auf einzelne Titel feststellt, "manches iet o
‘schneller geworden oder wurde neu arrangiert“ folgt Flir ihn :
"Inegeeamt ist der Stil der Gruppe meiner Nbinung nach hérter
geworden." Eine ahnliche Erlebnisweise finden wir bei Nicola. !
~ Der flr ihren Gesamteindruck, ihr "KBrschowski"—Verstandnis
’wichtige “Mann da vorn" ist auch flir die Einschatzung einze1—~‘
nexr Titel wichtig, da hat er "'n bchhen geechauspielert,
. vor allem in den neuen Liedern, da war er nicht 80 total wie
gonat immer“. Ein zweiter wichtiger Bezugspunkt entapricht
ihrem "Verstandnis von Rockmueik - geradeaus, rhythmusbetont"
ihrem Drang nach: rhythmischer Bewegung, dile "eigentlich nach
‘jedem Titel mbglich (ist), es gibt keine totalen Breaks", al-
80 auch libergreifend auf’ Geaamteindruck und Einzeltitel. Be-;
ziehungslose Aussagen zum Gesamteindruck und zu einzelnen Ti-‘
“teln erhielten wir von Anette, Thre an "Atmosphare" und "Stim-
; mung“ gebundene Gesamtbewertung konnte sie irotz mehrmaliger .
Nachfrage nicht an einzelnen Titeln beachreiben. F8 gibt fiir
sie bevorzugte Titel. "'Down' z. B., da ist BO viel Eraft drin,
«es 'Noch 'n Iiebeslied' dagegen hirt sich 50 schtn wahr an,
Twie gerade von Intz erlebt ...‘. Thren Gesamteindruck jedoch




-046 -

beschreibt sie an Episoden, an "Szenen, die ganz lustig waren,
wag énders war, wenn jemand der Band besonders Einsatz gezeigt
hat", Bel Thomas sind Aussagen zu Einzeltiteln sparsam, dies
_wahracheinlich seinem an AuBermusikalischem orientierten Be-
 griff von Rockmusik geschuldet, "ist wohl 'ne Haltung, 'ne
~.rebellische Ilebenshaltung". Er beschreibt, wie sich diese Hal-
- tung im Ganzen des "Kerschowski"~Konzertes realisiert, durch
Natlirlichkeit, das Bekermen zum Hiesigen, zum DDR-Alltag. Be-
zogen auf einzelne Titel sagt er nur: "Nach dem Konzert blei-
ben ein pasr Riffs héngen, so ven 'Ich will ich sein' und
"Montag frih', Flir 'n besonders tlefes Geflihl hab' ich bei
tKerschowski! keinen Song, bel 'Pankow' wir's 'Inge Pawelczik' -
TIrgendwie bohren sich gerade die einfachen Sachen ins Ohr, z. B.
'Down! ist dann schon wieder genisl." Andreas gsthdtzt seine
eigene Art von Bewertung soein: "Bel mir ist es sehr abhin-
gig davOn; ob dich mit dem Gesamtgefﬁhl, der Gesamirichtung
was anfangen kann, und das héngt logischerweise auch gehr an
den Texten." Diese beschreibi er dann such am Einzeltitel, Be-
zogen auf "letzte Bahn" sagt er: "Ich finde in dem Titel mein
eigenes Iebensgeflinl Wieder." Das flr ihn wichtige Grundge-
flihl, das "Dranbleiben, In-Bewegung-Sein, steckt in vielen Ide~
dern", ist auch ‘musikalisch verankert, "Den Drive des ‘Rock'n!
Roll! finde ich z. B. bemerkenswert, Titel wie aus 'Stein go-
Jmeiﬂelt' die du nie wieder aus'm Kopp kriegst. Diese massive
Einfachheit ist schon beeindruckend ~ auch bei *Down' z. B.:
. Bel ihm erfolgt die Bewertung von Gesamtkonzert und Einzel-
~titeln nachvollziehbar einheitlich, wird ein sich vermitteln-
des Grundgefﬁhlian textlichen und musikalischen Besonderhei-
ten beschrieben. Bei Eckehard ist diese Ubereinstimmung #hnlich.
"Alles in allem fehlte mir die. Radikalitit von Rockmu-
gik." Dieae Radikalitat fehlt ihm auch im Einzelititel. "Neh- -
men wir doch mal den Red River Rock, wie die Band ihn anbie-
- tet, da kamm ich nur noch 'ne ganz ‘'schrige'! Gitarre reinbrin-
‘;gen, die - dagegenhaut ironisch bricht, garkastisch wirkt."
. Nur die "Zugeben hatten diesen Impetus von Radikalitét, die- ,
~ sen Drive". Die von ihm negativ bewertete Anntherung an Kli-




' achees, an: verbrauchte, unlebendige Muster bezieht er auf
die Organimationsform ("Kerachowski" als Kondensationskern

~in der Wolke affirmativen DDR-Rocks) ebenso wie auf Klangli-

. ches ("Bei 'Kerschowski' nun bemerke ich immer mehr Klangkliu.
_schees von anderen Rockbands.")

‘Resiimiexen wir die Bewertung von Gesamtkonzert und Einzel—
titel: Bed Andreas und Eckehard eine schlussige Argumentation -
bezliglich beider Ebenen, bei Olaf und Nicoly eine Vermittlung
beider in den wesentlichen Erlebnisbereichen, bei Thomaa;kaum
KuBerungen zu einzelnen Titeln und bei Anette ein nicht verba-
lisierbares Verhaltnis von Einzeltitel und Gesamteindruck,
)vermutlich sogar eins relative Unabhangigkeit. ‘

Aussagen zur Dramaturgie kﬁnnen hier nahtlos anschlieﬁen;‘kaF¢j

- men pozusagen "unbefragi”, auch nicht von allen Horern. Offen-

; ber haben sie es ‘aber flr wichtig gehalten, Auﬁerungen zom Kon— .

5zertver1&uf zu machen, such die "Unbedeutsemkeit" dramaturgi- -
scher Ablaufe fﬁr das eigene Erleben hervorzuheben.,"'Ne be=-
aondere Dramaturgie eines Konzertes empfinde 1ch nicht bewuBt,‘f
well jeder Titel auf ‘ne andere Art filr mich ein Erlebnis ist",
gagt Andreaa. Nicola meint: "Eine Konzeption im genzen Konzert ;
; suche‘ich~ﬁbrigens nicht." Inwiewelt sich das auf Dramaturgie"
bezieht, ist nicht genau auszumachen. Klarer ist es bei Olaf:
"Auch bel der Tite]reihenfolgé‘im Konzert gab es Versnderungen
zu friher, aber ich sehe darin momentan keinen tieferen Sinn,"
- Eckehard beobachtet: "Die Band kann inzwischen dié‘Spannungk
eines Konzertes gut halten, trotzdem ist es mir noch 71 lahm."
~Er bezieht das auch konkret auf den Verlauf: "In dex Mitte

des Konzertea hat es mich richtig gelangweilt." .

: In bezug auf die verglsichende Untereuchung zum beachreib-
baren Ereteindruck eines Titels gewinnt die Frage nach der

: Auesagekraft derxr Distanzurteile zum spontanen Erleben beson—;‘

‘ dere Brisanz, zumal hier starker eine Selbstbeobachtung, eine

Selbstreflexion zum Horen als das Benennen der am kcnkreten

":‘ Titel gehbrten Basonﬁerheiten erfolgt.
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"Eigentlich kann ich schon nach dem ersten Horen eagen, ob
mir ein Titel gefE11t oder nicht“, meint Olaf, "gerade im
Rock, bei anderen Genres weniger, Wenn ich einen Titel des
erste Mal hore, achte ich besonders auf den Text." Dieses
. "Texthoren" zisht sich wie ein roter Faden durch die Gespré-
che. Anette dazu: "Bei neuen Titeln hirt man sich zuerst den
Text an, liberlegt wenn notig, was ist gemeint.” Tiir Nicola
kommt dazu noch die Ausstrehlung: "Wenn ich einen Titel von
'Kerschowskl' das erste Mal hbre, achte ich besonders suf den
Mext und wie Iutz den Titel bringt." Musikalische Abiﬁufe
kann'sie kaum verfolgen, wichtig wird aber schon beim "Erst-

. horen" motorisches Mitvollziehen. Fiir die dominante Rolle

der Textwirkung gibt es vermutlich Ubergreifende Grlinde, wir
kommen an anderer Stelle darauf zurlick. Andresas bringt fur
das Horen praktische‘Mnsikérfahrungen mits: "Wenn ich einen
Titel das erste Mal hire, hire ich ersimal komplett. Triviale
FloskelIn fallen mir gleich’auf, tberhaupt das musikalische
Material und seine Behandlung, Harmonien und so." Eckehard
‘bezieht sich nicht explizit auf den Ersteindruck neuer Titel,

- sagt aber.zu Seiner "Entdeckerfreude" auf der Suche nach neuen

Kliéingen: "Das ist kein rundes Rockerlebnis, sondern 'me Art.
analytisches Horen," In'Abhﬁngigkeit von der emotionalen Be-
'wertung des Konzeris, vom Verhidltnie vorgeflihrter Klénge und
~Haltungen zu individuellen HBrerWértungen, kann sich (im Rah-
_men individneller Moglichkelten) die HUrstrategie wandeln,
zwischen wenig strukturierendem "Rockerleben" und distanzier=
tem Analysieren. Eine Form von Distanz dlirfte auch die wvon
Thomas beschriebene Skepsis sein: "Wie gehe ~ich an ein Kon=

k‘~; zert 'ran, naja, erstmal bin ich immer sehr skeptisch, wenn

ich mir was anschaue und schon froh, wenn es nicht so0:séhlimm
“wird wie befﬁrchtet."

Sicher ist:'die Frage nach dem Ersteindruck eines Titels
schwer zu beantworten, steht sie doch im engen Kontext zum
"Klangerleben“ Uberhaupt, zur Horgewohnheit und der Bewertung
‘des Gesamteindrucks. Interessent aber sind die Schwerpunkt-
getzungen der sechs Horer, vom "Texthoren" einerseits bis zum
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“Kompletthoren“, von der analytischen Distanz bie zum emotio-

“‘nalen und motorischen Mitvollzug.

: Die folgende Betrachtung widmen wir den im Konzert”béhan~  f

delten Themen und ihren vgrweisgehalten, sozusagen der Dar-

 stellungsebene im Bihlerschen Sinne'*. Einige Verweisgehalte
 entspringen natiirlich auch: dem vorgefuhrten Auadruckeverhalten,

dieee nehmen wir dann an entsprechender Stelle ins Verhbr. .
; 0laf formuliert seine Erwartungshaltung gang deutlich, er ‘
‘will, "daB ‘Themen. behandelt werden, die vielleicht sonat nicht
immer in der ersten Reihe Btehen. Man aollte diesen Alltags-“
trott angreifen, dabei nichts Abgedroschenes verwenden." Genan
ddese Herangehensweise beschreibt Nicola beziiglich des Titels
fj:“Vergaasen" ",.. wie sich Iutz auf ‘eine lockere Art mit dem
:‘1Tod beschiftigt, das Problem aelbatverstandlich und normal
‘ sleht, das is% schon fir unsere Gesellschaft ungewthnlich,
zumal als Gegenstand von Rockmusik" Weiter sagt sie:s "Die
Texte gehen natlirlich von Totzes Erfahrungen aus, gind neu,
interessant und annehmbar, Itz hort nicht bloﬁ auf die Ieute
und macht, was sie horen wollen, Da ist ein eigener Standpunkt .
deutlich; witzig und intelligent verpackt, auf dem Boden sei- ;
ner selbst bleibend." Diesen eigenen Standpunkt findet Ecke- o
“hard nicht da seil "ebsn einfach nur Iebensfreude und SpaB,
ein biBchen harmonistisch wohl. Es werden da keine Reibungen o

- gebaut, die zu einer epannungsvollen Harmonie fuhren e im

'Spannungsfeld von Musik und Sozislem, von ‘der musikaliachen
 Geeta1t hin zu moglichen Bedeutungafeldern. (...) Rockmusik ‘
braucht ein zugeapltztes Verhéltnis zu den Iebensbedingungen,~

_ denn kommt men, glaube ich, auf eine andere, wshrscheinlich
unbequemere Art zu 'ner Bejahung, 'per produktiven Haltung im

~1eben als es 'Kerachowski' derzeit praktiziert."~Andreés' Kri-

‘ tik ‘8011 hier gleich anschlieBen: "Was die politisdhe Tendenz
betrifft, glaube ich, 'Kerschowski'-Rock kbnnte noch viel star- 
ker ‘sein. Es geht zwar schon ein starker Impuls ang, doch der

 4st nicht 8o scharf gerichtet, nicht so provokativ wie z. B,

bei Gundermenn ("Brigade Feueratein") (ees) 'Kerschowski’
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Muslk geht einfach nicht 80 doll durch den Kopf, vermittelt
mehr ein notwendigerweise diffuses Iebensgefithl." Er sagt
‘ganz deutlich: "Die Bshauptung, im Rock kdnne man sowas niéht
’machen, politische Genauigkeit und 80, halte ich fiir Schwach=
sinn." Weiter beschreibt er, was flir ihn funktioniert: "Was :
‘die Texte betrifft, find' ich's sehr positiv, mit wie wenig
Frust sie daherkommen und daB sie doch 'DDR-konkret! sind.
(see) Flir mich ist Iutz dann ganz grof; wemm ich Texte das
erste Mal hire und'sagen kann: *Genau, des stimmt!', ‘Mit -
*Balkon! ging's mir s0, da ist flr mich dann such 'ne’ abfah-
rende Bahn 'ne verfaste M6glichkeit, ob nun Iutz daran ge~

- dacht hat oder nicht.” Dieses Exemplifizieren eines Verweises,

einer horerseitigen Bedeutungsbildung scheint interessant,
Weiter beschreibt Andreas zu diesem Titel: "Mit ‘Help' und
U"BAP" darin, da werden bei mir ganz unterschiedliche Schich-
ten angesprochen, da denk' ich, 'Ja, ich bin drin'. Ich fin-
de in dem Titel mein eigenes Iebensgefithl wieder, bei Uber-
‘nommenen, Titeln werden bei mir-alle Assoziationen von friiher

. 'mit tbertragen, da hast du eine'grﬁﬂere‘Vielschichtigkeit als
bei enderem musikalischen Material," Thomas sagt zur Proble~
matik der ‘Darstellung: ‘"In den Songs werden Geschichten er-
zdhlt, da denk! ich schon auch an Springsteen," In den Ge~-

- schichien bekennt gich ‘'Kerschowski' dazu, "'ne DDR-Band zu
gein", beigpielsweine in "der Art, Probleme anzugehen", All-
gexein #uBert er, und das ist 'eine dinteressante Ergénzung

zur Aussage von Andreas, Rock'n'Roll "hat auch textlich ein
génz geringes Spektrum, sicher, man kann politische Themen
reintragen, aber agitieren kann man demit eigentlich nicht".
Anette #uBert sich in deruihr elgenen Art. Einerseits gibt e
Geschichten, die sie der Band nicht abnimmt, da sie nicht mehr:
stimmen, auf der anderen Seite ssgt sie: "Noch'n Liebeslied'
dagegen htrt sich 80 schin wahr an, so wie gerade von Iutz er-
lebt." Die Wahrheitsfrage stellt sich bei ihr ganz naivs Wenn
die im Song erziéhlite Geschichte nicht mehrmit dexr Realitut
litereinstimmt, beispieleweise eine konkrete Partnerbeziehung
nicht mehr existiert, ‘ist der Song inskzeptabel, Thomas hat
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dazu etwas Interessentes (wemn euch in bezug suf einen snde-

ren Titel) gesagt: "Ich wiirde z. B. nach 'With a 1ittle help' |

‘von Joe Cocker, wo er 80 unheimlich stirbt ‘die nichate Numw"
mer nicht mehr hbren konnen, well ich erschossen auf dem FuB-~'
" boden lége, Ich welB aber, daB der da auch nur singt, das’ ;
_macht es konsumierbar," e

Uberblicken wir die Auasagen, fH11% folgendee auf' OIaf und

‘Nicola legen Wert auf das Besondere der Themen, das Nichtall— -
tdgliche, Interesaante; Thomas, Andreas und Eckehard bilden L

_ ihre Meinung durch demBezug der Themen und Texte auf DDR-
Alltag, Thomas benennt dies nur, Andreas siehi es mit flr
und wider, fir Eckehard fehlt das zugespitzte Verhdlinis zu
den Iebensbedingungen. Anette legt einen ganz privaten Wahr— :

 heitsmaBstab an, wenn die Geachichte nicht Realitit erzhlt,

~ funktioniert sie nicht, tut gie es (Bcheinbar), dann  ist sie‘f ‘
"so schtn wahr", :

Der Verglei;h der Kuﬁerungen zu Text und Musik steht in en-
gem Zusammenhang mit den Vergleichsebenen "Darstellung" sowie
"Ersteindruck!, denn auch dort kamen Aussagen zur Rolle des
Textes zur Sprache. Dieee wollen wir hier nicht wiederholen,
sondern durch andeve AuBerungen zZum Text-Musik-Verhaltnis er-

o ganzen.

Bei Thomas finden wir neben bereite zitierten Aussagen zum
inhaltlichen Spektrum nichts zum Thema Texte. Olaf sagh: "Ich
méchte eine Verbindung herstellen zwischen Text und Musike.
~ Wenn ich einen Text nicht verstehe (englisch oder so), muB

inaturlich die Musik besser dein, bei deutschsprachigen Songs
4pt allerdings der Text fily mich mindestens gleichwertig.” :
Nicola ertikuliert des in hnlicher Weise: "Natlrlich 8ind ;
~fir mich die Texte,wichtig, gerade;bei solcher Musik, bei eng-
 lischen Sachen interessieren mich Melodie und Gesamtklang mehr.
“'Kerschowski' berzeugt mich dabei durch Text und Mueik, such
durch die unheimliche Intelligenz darin." Andreas dufert be-
zliglich seiner Bewertung eines Konzertes: "Bei mir ist es sehr
abhéngig davon, ob ich mit dem Gesamtgefithl, der Gesamtrichiung
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- was anfangen kenn, und das héng} 1ogischerWeiée auch sehy an

den Texten." Daneben hat er etwas Interessantes beobachtet:

"Flir mich sind in letzter Zeit dle Texte der eigenen Songs

! inténsiver,geworden, da gibt es auch nicht mehr so ganz ause
schlieBlich die Rock-Identifikationsmﬁglichkeit, das funktio-

. niert lrgendwie anders, man muB stirker zuhdren. Bei den #1l-

teren Sachen der Band empfinde ich eine Einheit und Gleichge=~
‘richtetheit der Gefllhle, der stimmungsmaﬁigen Orientierung
cin Text und Musik. Die neueren Songs sind musikalisch und text-
lich 'gegeneinandergeblirstet', mir persdnlich dabei musika=- '
lisch ein biSichen zu einfach.”" Diese Art von Text—Musikaela-
tion kommt bei keinem anderen so zur Sprache. Eckehard sagt:
"Intz hat sich inzwischen mit vielem abgefunden und glaubi
wohl, man miisse den Ieutenwas freundliches bieten. Die ande~ ‘
ren~sagen: '‘Freundlich ist Scheifie, freundlich ist Jasagen!’
Viele pind sehr naiv, wollen einfach nur schreien, die haben
'Sinndefizite® — die schreien sie heraus. Iutz hat so was wohl
nicht, wenn er seine Texte schreibt, er weiB wohl ziemlich ge-
nau, was er sagen,will; arbeitet fast spielerisch mit Textmu-
.atern, mif bildlichen Mustern, das ist 'ne Souverdnitit im Um~
‘geng mit dem Material." Diese Souveranitat hineichtlich der
 literarischen Quslitdt scheint er auch zu meinen, wenn er
sagt: "Die Texte sind alle ausgesprochen gut gemacht, die Mu-
siken alle nichi ausgereift.” Bleibt nur noch Anettes ambiva-
lentes Verhalinis zu Text und Musik darzustellen. Im Prinzip
‘sprechen die drei folgenden KuBerungen fiir sich: "Im Konzeri
sind die Texte des Ausschlaggebende. Bei neuen Titeln hort man
- sich zuerst den Text an und lberlegt, wenn nbtig, was ist ge-
: meint.“(...) Dann gind wir laufend gekommen, erstmal wegen der
Texte und 80. (sse) Wenn man die Texte dann kemnt, ist es ja
nur noch die Musik." Schwer zu sagen, wo die offensichtliche
Widerspruchlichkeit begrlindet liegt. Vermutlich ist es die
durch die Texte, ihr Verbalitdt und damit Verbindlichkeit vor—
gefiihrte Haltung, die filr Anette wichtig ist. Sie bildet bel -
ihren hiufigen Konzertbesuchen eine konstante Groge, wihrend
die Musik, ihre motorische Stimulanz und teilweise improvisa-




ftorische Freiheit neben. den fﬁr sie wichtigen "Episoden" den
Reiz eines Jeden neuen Konzertes ausmacht.,

Fassen wir zusammen: Anette, Nicola und Olaf betonen die
~ Rolle des Textes gegenuber der Musik, wobei Anettes AuBerun-
‘ ,gen nur lber Vermutungen entschlﬁsselt werden konnen. Andreas o
beschreibt die Verknupfung von Text- und Mnsikebene Eckehard _:
spricht uber den Umgang mit dem Material beim Textschreiben.

L Auesagen Zum Verhalten oder auch zur Art dea Publikums be~‘
 ziehen gich auf Erlsbtes, daruber hinaus bed: Eckehard und ThOmfv“
mas auf DDR-Rockpublikum, '

. 0laf versucht, das “Kerschowski'—?ublikum z beschreiben'
~"Insgesamt kommen,wohl immer noch die leute, die ein bissel
besger hinhOren kbtnnen, altere, reifere. Allerdinga waren :
recht unterSchiedliche Jeute da, naja, men kann bei der Ein-,~
achétzung nur von der Kleidung ausgehen, und. dies eagt ja
eigentlich nichts. Irgendwie dist es schon ein intellektuelles
Publikum zum Teil, allerdings nicht die extremen 'Free-Jazz—: :
Fans'," Auch er scheint wegen des Beseer-Hinhﬁrens zu kommen:
"An Publikumsreaktiomen finde ich rhythmischee Klatschen beson- ~ 
ders bescheuert, T-Shirts Uberstreifen (z. B. bei 'Pankow') und
nach vorn hiipfen, Naja, manchmal beneidet man diese Isute viel~
leicht sogar, denkt die sind mehr drin als man’ gselbst,.” Nicolai
scheint mehy drin zZu gein: "Es wird einfach eine natiirliche

o rhythmische Reaktion angeregt, wenn men sich traut, kann man f“ 

< sich dann schon unheimlich gegenseitig aufscheukeln.” Welter
eagt gies "WOrauf habe ich noch geachtet, naja, da waren hin— .
ten so'n paar Parchen und haben getanzt, man sah auch go lok-~
kere Gruppen, die interessiert zuhbrten - das einﬁ 80 Imprea—~
sionen." Thre Zussmmenfassung: "Eg iat eine Musik, die wohl
nicht fiir ein ausgewdhltes Publikum, sondern fiir die Massen
- funktionieren soll", trifft sich nahezu mit Andreas: "'Ker~ .
echbwéki' arbeitet heute »se auf 'ne starkere Verallgemeiner~~
“barkeit hin, weniger dasg Publikum in tner bestimmten Beke Bu-
chend."” Thomas beschreibt das "Kerschowski“—rublikum genauer o
als die anderen- "'Kerschowski' speziell hat nun sein fubllkum, .
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 das wartet genau darauf, was da kommt, und das 1ist okay. Es
 gibt inzwischen auch 'n paar Bands mit der Bauchbinde 'fiir
Intellektuelle zugelessen', 'Silly', 'Pankow' und 'Kerschows-
_ ki' wohl. Weiter gehen zu 'Kerschowski' wohl die verspiteten
. 68er und Unverbesserliche mit den alten Idealen, insgesami

~ wohl Ieute Uber 20 und ganz junge, flr die es einen romanti-
schen Touch hat." Weiter sagt er: "So richtige Bewegung im

L Publikum habe ich eigentlich selten erlebt, man traut sich

eben nicht. Es passiert selten, daB Ieute im positiven Sinne
enthemmt werden, manche singen vielleicht mit, mtglichsti aber
auch bloB fiir sich, bei solchen DDR-Hits, aber daB,da 'ne rich-
_ ‘tige Motorik entwickelt wird - nee, sellen. Bei 'Kerschowski’

lauft da wahrscheinlich noch tiberdurchschnittlich viel."
;jEckehards Aussagen sprechen flr gichs: "Sicher kommt e immer
auch sehr darsuf an, was fiir ein Publikum im Konzert ist und
wie die Ieute sich verhalten., Ich hab! da eine ziemlich radi-
kale Nbinung, hab' was gegen 80 spleBige Typen und deren Ver=
“halten, Diese Isute machen sich nicht genug 'n Xopp iber ihre
Zeit und ihre Gesellschaft. Vielleicht waren es genau die, die
bei 'Eerschoweki! losgehoppelt eind, sicher ist das ein Wenig
uberspitzt."

; “An dieser Stelle bietet es sich an, Aussagen zur Anmache

" direkt anzuschlieBen, sie sind in den Interviews nicht sofort
sufzufinden, lassen sich aber durch den Begriff deutlich seg-
mentieren. Wir veratehen unter Anmache eine gezielte Provoka-
tion verbalen und nonverbalen Charakters dle die Stimmung
(kunetlich) anheizen soll,

Olaf sagt, Iutz sei am stHrksten, "wenn er das Gefﬁhl hat,

das Publikum besitzt sein Niveau, er braucht sich nicht zu
; verstellen, um die leute anzumachen". An enderer Stelle be-
. priBt er, daB "Kerschowski" Musik macht "nicht nur auf Anmache

der leute, nicht nur mit Power bis zur Erschtpfung”. Anette
. BuBert sich im Zusammenhang mit der Ausstrahlung der Musiker,
: dem "susragten' auf der Bithne: "Anmache f#1lt ja alles aus,
zum Gllick."™ Nicola sagt: "Was die Bewegung, die Motorik be-




trifft, wird von den Blihne nicht zu viel geboten, Keine An- .
mache passiert ..." Eckehard fehlte alles in allem die. Radi~ o

. kalitét, er fand sie erst zum Ende des Konzertes, "de hat die

© Band die Isute angemacht" EJ: bewertet Anmache al80 sogar po-
sitiv. ; : ~

L Das, was im Konzert an Ausdrucksverhalten "ruberkommt"~ .
nimmt in den Gesprachen einen auBerordentlich groﬁen Raum ein.‘:‘“
‘Wir wollen an dieser ‘Stelle nur das vergleichen, was sich auf ,
' Lutz Kerschowski als "Frontmann" und gein Ausdrucksverhalten
~bezieht, weil dazu von jeden der sechs Horer Aussagen vorlie-‘
gen. :
. O1af fehlte im letzten Konzert “diese naturliche Auastrahlung ;
_von Iutz, die Ja entscheidend i8% fdr die Muasike (...) Intz wirk-
“te routinierter und kem nicht mehr 80 rliber, Okay, er tragt im-
mer noch so die grofe anschenliabe in sich - mit seinem Grin- ‘
 sen - sber es ist einfach nicht mehr so wie fruher." Auch wenn
dde Daratellung von "Menachenliebe“ Uber dae Ausdrucksverhal-
~ ten nicht mehr so funktioniert, kgmmt,OIaf‘zu positiven Wertune o
gen? "Bei 'Kerschowski' empfinde ich, daB das, was von der Bih-
_ne kommt, echt ist, daB z. B. Iutz sich nicht vorher dberlegt
. hat, bei dem Iied mach’ ich 'n Handstand oder so. Ist der Aus- ‘;‘
druck echt, Abbild seiner selbst, seiner. Spannung, dapn ist
es okay. (...) Irgendwie versteht es Lutz, mit einem Blick 'ne
Bezlehung aufzubauen, das ist eben das Wie einer Darbietung -
~fir mich entscheldend.” Jhnliches sagt Anette iiber Intz: "Er
guckt jemand an und sagt es praktisch zu ihm, Man fiihlt sich
irgendwie sngesprochen." Nicola akzentuiert ebenao wie Olaf
‘das Spontane - am Bﬁhnenverhalten- "Itz ale Frontmann 1iefert
seine antrainierte Show, das find' ich gut, Br. liefert im- ,
mer gich, seinen momentanen Gefﬁhlastand, sein momentanes Wol-
len." Andreas und Eckehard bringen dag Ausdducksverhalten an-
hand des Images zur Sprache. Andreas bemerkt Tutz "suf dem
Veg zu ‘nem Image dem des Arbeiters, der als Rocker ehrlich
gebliében ist" Einerseits stimumt das flr ihn nicht, anderer-
seits sleht er gegenﬁber einem Image ‘'mur eine Mbglichkeit,
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Uberzeugend zu sein: Du bist was du bist, abér das ganz und
gut!" Eckehard segt: "Was das'Imdge betrifft, wird sowas ja

- immer von den Ieuten gemacht, da kommt es nun halt darsuf an,
wie stark Iutz ist, ob er mo viel anzubieten hat, um immer

_ wieder neu sein zu kénnen. Ich halte es bis jetzt fiir sehr

~ konsequent, wie Iutz sich gibt, er lernt natilirlich seine Rol~
le, mimische Husier, Bewegungsmuster, des ist einfach Hand-
werk ~ mir deshalb nicht unsympathisch." Thomas spricht weni--
ger lber die Form des Ausdrucksverhaltene als liber dessen Be=-
‘ deutung, dessen Verweisgehalt- "Fiir mich ist Iutzes Art kein
Prolo~Gemache, sondern er demonstriert dieses Hiesige, wir
stehen auch Schlange, sind hier angesledelt., Belehrend wirkt
das m. E. nicht, manchmal vielleicht 'n bissel 'onkelhaft',
8o mit der grofien helfenden Hand, aber vielleicht wollen das
die Teute so." '

Wir bemerken deutlich zwel Gruppen von Ausssgen. Olaf, Anet-
te und Nicols sprechen lber Natiirlichkeit, Spontenitdt und das
Vermbgen, eine (scheinbar) individuelle Beziehung aufzubauen.
Der bei Olaf angedeutete, iber das spontan Wahrnahmbare sn’ Aus=
drucksverhalten hinausgehende Verweis (anschenliebe), wird
fir die zweite Gxuppe von Aussagen zentral. Andress, Eckehard
und Thomas sprechen liber das; was dahinterstéht (Image),‘wo—
durch es realiaiert wird - (Master, Handwerk) und wie (onkel-
haft).

Die Bezugnehme der Musiker sufeinander wihrend des Konzertes
~ scheint flir Rockmusik eine grofSe Rolle zu spielen, fiir "Ker-
‘schowaki" eventuell sogar eine besonders groBe. Der von: Thomas
- beschriebene Fakt, '"nach fUnf Minuten im Konzert suf der Biihne
‘8chon zu schwitzen" resuliert nicht nur sus dem Abarbeiten am
Gegenstand, sondern ist auch Anzeichen flir gegenseitige Stimu-
lanz ("sich und andere hochpowern", wie ee Nicola beschreibt),
flir ein Aufschaukeln bis hin zu den. sPunkt, wo Anette beobach-
tet, "ob jemand der Band besonders Einsatz" zeligt.

 "Das Miteinanderumgehen auf der Blihne auch unten zu spiiren,
ist fiir ‘mich sehr‘W1chtig", sagt Nicola. "Klar ist dabei Iutz




_eine faszinjerende Perstnlichkeit, naja, mein !KerChowski'-
Verstﬁndnis war am Ahfang hehr die Bend, 1angaam Wird’s dexr
Mann da vorn. Filr mich ist das keine negative EntWicklung."

Trotz diesea zentralen Bezuge auf Intz macht sile Ausaagen
zu anderen Musikern: "Das Zusammenepiel der Band war locker

- und gut wie immer. Wilki war wieder der, der er sein kann,'

~ was er Ubrigens ohne Gitarre dann nicht mehr ist. Tina ist
flr mich eigentlich. der Hauptstar. Pille war gut, wie er end—

~lich mal wieder freundlich guckte." Von Olaf, Andress und

Thomas w1rd ebenfalls Iutz als wichtigste Bezugsperson be = -

;nannt. In Thomas ! Aussage “"machen die Band und Iutz ‘einen ho- ‘

 mogenen Eindruck. Allerdings bemerkt man es schon, wenn Iutz

“bel 'nem Instrumentenchorue aue dem Zentrum geht, in dem Sin—‘, 
ne ist er den anderen doch schon etwas vorgesetzt. Aber eigent-“

1lich sind alle wichtig flir den Bindruck -der Band.” Andreaa ‘

segl: "Iutz dst auf der Buhne gang aicher 'ne ‘dominante Figur.

. Da ich die Band 80 gut kenne, verfolge ich besonders inten81v,‘f

was zwisehen den leuten anuf der Blihne passiert, klar bemerkt ;

~men dabei auch Ritualhaftee, eingeschliffene Verhaltensweiaen, -

‘doch es gibt eben auch vielea das '1eiaer' ist, ﬁberzeugend. :

 (...) Auf der Blihne ist die Sache gebiindelt und alles viel stdr- o
ker. " Darin geht bei Andress die Einzelleistung nicht unter.

"Mein besonderes Verhdltnis zu der Band fiihrt z. B. auch mal da—’ 
zn, daB mich ein ganzes Konzert nur Wilki interesaiert." Fir ‘
_ Olaf steht es "auBer Zweifel, daB die Personlichkeit von Iutz
die ganze Sache entascheidend pragt" AuBerdem hatte ‘eyr im A
letzt erlebten Konzert das Gefﬁhl, "die Musiker gpielen nicht
gegeneinander, allerdinga auch nicht mehr so stark miteinander"
“Belegen tut der dag demit, daB "Wilkendorf ... doch vieles zu=
_gemacht (hat) mit seinem Spiel" und auch Intz nicht mehr: 80
 "piiberkam". Offensichtlich hat das flir ihn Auswirkungen auf
die ‘kollektive, beobachtbare Auestrahlung der Musiker. Ecke- N‘
hard ist der einzige, der die Bezugnahme der Musiker snhand
der immer von ung ins Gesprich gebrachten "Kollektivitat" be—
. echreibt- "Man splirt bei 'Kerschowski!’ ‘anf der Biihne nich% in :
Jedem Falle Bo 'ne Kollektivitat die sich beim Erarbeiten der ‘
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- mitel in der Probe oder such in dexr Kneipe herausgebildet ,
hat. Men merkt auf der Blihne aber auch nicht, daf Tutz domi.-
‘niert, es ist einfach 'ne gstreng arbeitsteilig organieierte
- Geschichte, die Kollektivitit war flir mich auf der Blihne nicht
80 zu erleben, Sicher waren Koniakte untereinander da, aber
menchmal recht marionettenhaft - eben die tiblichen Verhaltene~
siandards der Rockblihne, auch Klischees. 'Ne richtige Kollek-
tivitit, die ja mbglich iat kommt eigentlich nicht zustande.
AugSerdem steht die Frage, wie 80 'ne echte Kollektivitét sinn-
lich erkennbar ist." Diese Frage nach der Erkennbarkeit von
Kollektivitit 1#Bt offen, ob nicht eventuell doch Kollektivi-
tit, nur von Eckehard nicht erkannte, vorhanden war. Noch
eine interessante AuBerung zum Iicht: "Wechsel finde ich 2. B.
wichtig, vor allem zwischen Einzel- und Gruppenbeleuchtung."
Diese Beobachtung, daB Iicht die Moglichkeit hat, den ein-
szelnen oder die Gruppe stirker hervorzuheben, hat auch Olaf
. gemacht: "Was mich z. B. stbrt, sind Spots, die Ieute aus 'ner
Gruppe rausheben." Allerdings kann dies nicht suf "Kerschowski"
bezogen sein, denn die Band erbeitet ausschlieBlich mit Bih-
nenlicht. ' ‘ :

In der folgenden Betrachtung wollen wir vergleichen, wie
die sechs Hirer ihr eigenes Erleben beschreiben, welche Ge-
meinsamkeiten sich dabei herausschilen, Eine Schwierigkeit
8ind hlerbel die verwendeten Auasdriicke, deren Bedeutungshof
oft in nebuldser Unklarheit verschwimmt.

Flir 0laf wird live "das Geflihl mehr angesprochen, durch das
Flair, die Ieute da vorn auf der Bliihne", Aus der‘Spannung,‘
die textlich und muéika;isch von der Band aufgebaut wird,
“will ich ein Geflihl entwickeln, es mit dem eigenen Erleben:
verbinden, mich reinstelgern, etwas miterleben“ Nich% unin-
tevessant ist folgende AuBerung- “"Wenn ich’ einen Titel ‘hbre,
kann es sein, er: berithrt mich echt, Viele ‘andere find!' ich
vielleicht lustig, denk!' aber nicht weiter driiber nach, das
igt was anderes.” Nicola sagt: "Im Live-Erlebnis will ich mit-
erleben, nachvollziehen. Von Beginn an will ich die Titel




motorisch mitvollziehen.“ Sie sieht dabeil viele Bilder, sei
~,ee das "Miteinanderumgehen" oder geien es "so lockere Grup-
o pen, die interessiert zuhorten" Dge Wichtigste fdr Andreas

. ist das "Grundgefiihl, das 'Kerschowski' vermitteln kannf‘ '
< !Mach was du willst, aber mach'si'", Weitér'eagtier4 "Tch
: mochte mich unkompliziert geben, mich aufbauen und in die
w~;Musik einsteigen. (ess) Bei einigen Rock'n'Roll'—StHcken
kbnnte ich vor der Biihne 'explodieran'. (...) -Das. Erleben von ;/‘%
'nem Gleichklang ist fiir mich unwahrscheinlich wichtlg, mit :
viel Energie, Schalldruck." Daf er dsneben Behr genau auf ‘
musikalische und textliche Abléufe hbrt, brauchen wir hier
. nicht zu wiederholen. Fiir Anette‘acheint'es hauptsﬁchlich dar-; -
‘,‘um zZu gehen, "einfach nach vorn zu gehen und 1oszutanzen, ces
man vergipt den Rest um sich rum" Daneben ‘erlebt sie aber
auch anderes: ",., das war meistens. echt wie'n Gesprach, weil's
",eben angekommen ist, nicht so in die Massen rein. Er (lutz)
* guckt jemand an und sagt es praktisch‘zu ihm. Man fihlt aich
irgendwie angeaprochen." An anderer Stelle: "Uberhaupt kon-
zentriert man sich ‘meistena auf einen einzelnen, manchmal
auch auf einen, der gerade gar nicht spielt, wie er aich ver- -
h#lt und so." Eckehard fiir den das Konzert "kein rundes Rock-
erlebnie“ war, hat gich Erlebnis-Surrogate gesucht, beispiels-
weise "so 'ne Art Entdeckerfreude etwas anderes als das vag
man sonst go bei Rockmusik empfindet“ Wenn die Band erwarte, i
"daB man - pich in die Klangflachen hineinbegibt", aagt exr: "Ich o
 komm' mir dabei fett vor. Mir fehlt da einfach die Unregelmaﬁig- .
keit des Ablaufs." Thomas ist durch seine Skepsis und seine

itische Distanz (nahezu aller Rockmusik gegenﬁber) weilt ent-:
fernt von einem sinnlichen Erleben von Rock, dass den Rest der .
;,Welt um sich rum vergessen kann‘ "Ich weiB bei vielen anderen .
Bands in letzbter Zeit immer weniger, was. die eigentlich yon mir% k
kwollen. (eee) Vielleicht bin ich zu alt, einen Rocksanger zu

*+ bewundern. Mit 14 funktionieren Idole mogllcherweise noch, das

geht da auch nicht 80 durch 'n Kopp, hat mehr was von Flucht~
punkt.", ; 5 s
Fassen wir zugammen : - Fiir, Olaf, Nicola, Andreas und Anette i
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. gibl es8 einen zentralen Erlebnisbereich, der in den verschie-
denen Auesagen "sich reinsteigern, mitvollziehen, sich auf-
. bauen oder losmachen" heiBt, wohl aber unbestritten einen:
 ProzeB emotionalen Engagements sbbildet. Ob und wie sich dsas
. BuBert, in Bewegung, Gestik, Mimik, kapn den Aussagen nur
tellweise entnommen.we:den,wwugde dariber hinaus Beobachtung
_der Horer erfordern. Daneben gibt es flir diese vier ganz un-
terschiedliche Aufmerksamkeitszuwendungen, vom "Hbrer neben
an" iiber den Muaiker, dey gerade nicht spielt bis hin zu Be-
‘sonderheiten des musikalischen Gegenstandes. Bleibt die gtar-
ke emotionale Beteiligung sus, dann bringt dasw(als Ausgangs -~
punkt und als Resultat) einen stérkeren Bezug auf das‘eigene
 Wertsystem mit sich, wird der ‘Bezug suf Aufenreize deutlich
geringer. Dies zeigt sich in der Gewichiung zwischen Aussagen
zum: "Kerschowski“-Konzert und Augsagen zur Rockmusik im allge~
meinen. :

o

Auﬁeruggen zum Rock allgemein ‘bis hin zur Entfaltung eines
- dndividuellen Systems der Bewer tung und Beschreibung gegen-

: wirtigen Rock-Angebotes nehmen besonders bei Eckehard und Tho-
mag breiten Raum ein. Dies resultiert aus der fiir sie geringe=~
ren Bedeutsamkeil des aktuellen Konzert-Angebotes "Kerschowski"
gegeniiber vorher gefaften (Vor-) Urtéilen, sei‘es aus allge-
meiner Skepsis und kritlecher Distanz (Thomas) oder aus der
Eigenart von Horerwartungen (Eckehard). Bei ‘allen anderen Ho~
rern stehen AuBerungen zum aktuellen Erleben und Werturteile
‘Uber "Kerschowski" im V@rdergrund.

“Anette trifft auf Rock allgemein bezogen keine Aussagen, 0laf
bemerkt in einem Nebensatz: ... personliche’ Ausstrahlung ist.
flir mich im Rock sowiesgo ganz wichtig." Nicola sagt bei der

; ‘Schilderung ihrer eigenen motorischen Reaktion: "Das entapricht
. g0 etwa meinem geflihlsméBigen Verstindnis von Rockmusik - ge~
radeaus, rhythmusbetont, mit einer gewissen Aggressivitat.m"
 Andreas hat eigene musikalische Ambitionen, er hort viel Rock-
~ mueik, hort genau, vergleicht, macht sich ein Bild liber Reali-
tdt und Moglichkeit von'ROck.‘D;es tritt in seinen KuBerungen




éutage- Da erklért er die Behauptung. M. .. im Rock konne man
;so was nicht machen, politische Genaulgkelt und go", fir
Schwachsinn, fordert als einzige "Moglichkeit, uberzeugend

zu sein: 'Du bist was du bist, aber das ganz und gut!'",,und‘
bagt:‘"lnsgesamt geht's flir mich in Rockmusik darum, was en

~ Haltungen riiberkommt, was sich im Inneren aufbaut, was ich re-
gietriere. Da storen mich dann showmaﬁige Bewegungen eoell :
Diese macht er ebenso an Erlebten, beobachte ten Tatsachen fest 'm
‘wie die anderen theoretischen AuBerungen. Bei ihm sind Ausfﬁh~~‘

o rungen zum Rock schlechthin immer;in;BeWErtungen des‘Konzert-j~; 
erlebnisses “Kerschowski" eingebettet, nehmen keine so eigen~

standige, dbergewichtige Rolle wie bei . Thomas und Eckehsrd

- ein. Die Aussagen dieser beiden konnen hier nicht vollstandig~‘;‘

zitiert werden. Dies nicht nur aue,Platzgrunden,:sonderneauch"
~ aus dem Status der vergleiChenden‘Betrachtung hersus: Die aus
. den Gesprachen von Thomae und Eckehard eegmentierten Auﬂerungen 
unterliegen einer Einzigartigkeit die Vergleiche 4im vorlie-
: genden Material unmoglich macht. Im folgenden also nur die
‘7‘Kerngedanken, zZuerst von Eckehard: “Rockmusik hat filr mich
einfach 'nen aufmupfigen, radikalen Grundgestue, sas braucht
_ ein zugespitztes Verhdltnis zu den Iebensbedingungen. (+es)
Rock ist doch einfach schmutzig, nicht klar und sauber, Rock~
mugik mub sich der: unmﬁndigen politischen Zehsur verweigern."
- Der Rockbegriff von Thomas enthilt im wesentlichen folgende -
Gedanken: "Rockmusik . ist ein gesamtgesellschaftliches Phano— o
. men, irgendwie verlaﬁt du deine Klasse, wemn du Musik machst,‘
. bist Eigentumer von Produktionsmitteln, machst eigentlich 'ne.
PGH auf, (...) Rockmusik wird flr mich vor allem auch durch
AuBermusikalisches gekennzeichnet ist ja insgeaamt achweyr =
zu definleren = i1st wohl 'ne Art Haltung, 'ne rebellische Ie~
benshaltung (ses) Ich glaube, eine Grundsache an Rockmusik ;
ist neben dem Spaﬁ, Mugik zu machen, auch die Mbglichkeit Er-.
~ folg zu haben in einem gesellschaftlichen System und jung
bleiben zu konnen. (...) Was dem Rock heute fehlt, ist die
soziale Dimension."
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‘;";Dié‘ folgende Betrachtung bringt Vergleiche des"’Kerachowski"-—

;  Konzertes mit anderen Gruppen: zur Sprabhe, hat dabei auch Augw~
n:;serungen der Horer Uber eigene Horgewohnheiten im Blick.
 Anette sagt: "Vergleiche stellen wir eigentlich nicht an,

 sowohl national als auch international nicht. Was hort men

. gich sonst so an, naja, was halt im Radio 18uft, man hort

_ pich's an und welter nichts. (...) Ab und zu gehen wir doch

‘~;ma1 zu anderen Bands, mal go gucken, vergleichen, meistens

: geht's irgendwie nicht dag ‘spricht uns nicht an, wir gehen e

‘meiat gleich wieder nach Hause. (...) Andere Gruppen interes-

_sieren une nicht, oft zuviel Show dabei, wenn ich's z. B. mit

_ 'Stern Nbiﬁen' vergleiche, weil der nun gerade neben mir wohnt,

_ dieses Langrennen mit Nebelmaschinen auf der Blihne find! ich

 blbd. Nicola HuBert sich dazu nur sehr kurz: "'Kerschowski!
‘f‘ist flir mich traditionsbewuft und 1HB8%t die Urspriinge. neu auf=~

V;‘leben, dag ist ganzg wichtig im POpgewusel." Olaf sagt- "Wenn

ich 'Kerschowski' mit anderen Gruppen dieBeB‘Landea vergleiche,
steht die Band flir mich schon ziemlich weit vorn," Thomas .macht

 daes konkret- YEs gibt inzwiechen auch. 'n paar Bands mit der

_ Bauchbinde 'flir Intellektuelle zugelassen', ’Silly' *Pankow !

. und 'Kerschowski! wohl." Welter vergleicht er: "In den Songs
   werden Geschichfen‘erzﬁhlt;'da denk' ich schon auch an Springsteen
‘~uﬁd‘Reiaer, an letzteren vor allem wegen der Art des englischen :

. Phrasierens auch bei Intz." Auf Springsteen bezogen sagt er: "Da

. find" ich's dann schon interessant, daf sich 13jéhrige von einen

37j'§.hrigen die 'Hucke 'vollsingen' lassen!" Andress betont, daB
_es die bel "Kerschowski! funktionierende "Einheit oes von Text,

Musik und dem sich vermittelnden Iebensgefhhl PPN ansonsten in

_f der DDR-Rocklandschaft fast gar nicht" gibt. Zum politischen

 TImpuls sagt er: ... der ist nicht so scharf gerichtet, nicht
go provokativ wie' z, B. bei Gundermann ('Brigade Peuerstein’ MMy
bezieht sich slso auf eine Band, die sich im Ubergangsbereich ‘

. von Amateurrock und politischer Buhnefbewegt. lasgen wir ab-

:Y;~schlieBend Eckehard zu-Wort kommen, -er spricht susfiihlich

“f‘uber seine HOrerfahrung: "ein Roekverstandnie bagiert auf

einer speziellen Musikerfahrung, und zwar nicht auf der, die
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Groflen Wié 'Béatlea' und 'Stones! slg grundlegender Béwertunés-#
~maBstsb zu haben. (...) Bei mir ... gibt es ein zeitlich lan-
. ges 'Rock-Loch', da had! ich mich in moderne Kompositionetech-i

niken von 'E!-Musik eingesrbeitet. Deshalb htre ich heute je-

~ de Musik aufmeine Art, ich versuche, aus jedem Klangbereich
. sinnliche Myglichkeiten herausz‘ukitzeln,‘ ich hore immer mehr,
als da gesplelt wird, vor allem im Rockbereich." Daneben vers=
”gle:lcht Eckehard mit etablierten Gruppen und mit ihm naher-‘
stehenden, sich dem Komme:cz verweigernden Bands: "Fﬁr mich -
gibt em 80 'ne Art 'Wolke', die man DDR-Rock nennen kbnnte, in .
der 'Kerschowgki! einen 'Kondensa‘bionakern' daratellt, aber
eben die 'Puhdys" einen anderen. 'Hundert Jahre!' weg davon ;
gibt es dann 'so 'ne Amateurszene, mit viel SpaB und unheimlich
Dampf, Gruppen wie 'Blektro Artist’ z. B. Das meiste in der
'Wolke!' ist einfach affirmativ, beides wird heute natirlich =
unter dem Begr:.ff 'Rock? gehandelt eset L

AuBerungen zum Licht im. "Kerscho-vski"-xonzert muBten jeweila‘
“erfragt werden, kame;l nicht selbsténdig von den Horern, ‘
. "Was poll ich zum Licht sagen, hat 'Kerschowgki! Licht?"

fragt Andress, "Das sind Dinge, suf die ich nicht aonderlich
achte. Noch nie ist es mir allerdings als stdrend aufgefallen,
'da mufB es wohl gut sein. Man braucht doch einfach Zeit, um ein
anderes Medium aufzunehmen, da hab! ich bei 'Kerschowaki!
nicht. Die Sachen kommen fir mich kompakt, ich beschaftige
.mich nicht damit, gie auseinanderzusortieren, ich nehme sie ‘
’ganz.n Nicola sieht das &hnlich: "Die Lichtgestaltung ist
schon wichtig flur ein‘Rockkonzert ist mir aber ‘nicht beson— e
ders sufgefallen. Es muB insgesamt einfach funktionleren, soll-
te unterstiitzen, andererseits kann es némlich auch viel kaputt-
machen, Mich stort aufdringlich rhythmisches ZIicht genauso wie
kitschiges, suﬁes." Thomas sagt: "Was das Licht im Konzert be~-
trifft habe ich gemerkt, daf ﬁberlegt wird. Allerdings beim
: Schmusesong alles in rot zu machen, wiirde ich dex Konkur:cenz ;
" liberlassen, das £411%t Bauer Iindemann als erstes ‘ein, Anson—f o
sten fand ich's gut. Eigentlich miite Licht 'ne Art Musik sein,
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Rdck«Liéht wie eine‘Filmmﬁsik, sollte die Dynamik;vgrstéﬁken,

"k~Gefﬁhlawirkungen intensivieren und die Tiefe des Raumes er=

;schlieBen." Das betont auch Olafs "Rocklicht muB unterstiitzen,

- ohne groB aufzufallen. Was mich z. B. stbrt, sind Spots; die
Ieute aus ‘‘ner Gruppe rausheben, Poi Ubertriebenen Lichtshows
;habe~ich immer das Gefilhl, dile wollen was kaschieren." Anet-

te sagt: "Das Licht bei 'Kerschowski' find® ich gut. Manch-
mal soot menja, schbn viel Licht, bei 'Kerschowski' aber

- 'nicht, da mB es-nichi Sein,iauch kein Nebel oder so was, man
sieht die Ieute auf der Bihne Jja nicht mehr. Bei ruhigen Lie-
dern muB das Iicht schén sein, solche Wechsel rot-blau «..!
_Bei schnellen ILiedern sind schnelle Wechsel lustig, zum Mit-
machen.," AbschlieBend kommt Eckehard zu Wort: "Wechsel finde

~ ich z. B. wichtig, vor allem zwischen Einzel- und Gruppenbe-
leuchtung. Ubersteigerte Licht~Power-Shows gefallen mir nicht.
Mit: Ticht mu8 rhythmisch gesrbeitei werden, und-da war der
'KRerschowski'!-Mann nicht gut, nicht genan genug. Insgesamt ktnn-
te dch mir bei 'Rersachowski' noch ein bifichen mehr vorstellen.
Yenn ein Titel anfiéngt, denn bis zur Nenndrehzahl kommt und das
. Iicht macht mit, f£ind! ich gut. Ansonsten war wohl alles noch
etwas zuféllig,” :

Neben der durchgangigen Auffaesung, daB8 Licht nicht vorder-
griindig suffallen darf (ist es offensichtlich auch kaum), son-
“dern unterstlitzen, Dynamik verstdrken -goll, findet sich nur
wenig Kontroverses (z. B. die Haltung zu rhythmischem: Licht bei

Nicola und Eckehard).

Die abschliefiende Betrachtung zum Klanglichen dlirfte fiir Ma-
. . pikwipgenschaft besonders interessant sein. Dabei*lassenkeich

“AuBerungen’ zu Harmonik, Rhythmik und Melodik nicht von solchen
zu Klangfarbe, Sound und Arrangement trennen. “ '

Von Anette haben wir zu diesem Sachverhalt keine Aussagen,

eventuell aus Griinden der "Sprachlosigkeit", vermutlich aber,
da sie in ihrem Erlebnis Rockkonzert keine Rolle spielen, das
~heift die Klangkulisse nicht suf ihr Wie befragt wird. 0laf
hat gegenliber den fritheren "KeraschowskiV-Konzerten einen "hiir=-
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teren Stil" bemerkt: "Dabei meine ich vieles: Rhythmik, Auf-

_ bau und Dramaturgie der Titel. Cous) Manches ist schneller ge~
worden oder wurde neu arrangiert." Zur Binnenstruktur von G f‘~f
teln #HuBert er sich nochmala “Ein Titel braucht m. E, 'me in-

. mere Geschlossonheit, wenig halte ich dabei von simplen Stro- o

- phenbau. ‘Spannung ist fiir ‘mich ganz wichtig, dazu braucht es
‘wohl Rhythmuswechsel, eben Veranderung.“ Ein Standpunkt der
in der Rezeption artifizieller Rockmusik eigentlich eher eine
Domane hat als bei der Rock'n'Roll-orientierten "Kerschowski“
“Stilistik, allerdings an keiner Stelle von Olsf zu einer Negativ~,
o Bewertung von Titeln fﬂhrt.'"Naturlich gtelle ich Verbindungen
- her zu schon gehbrten Kléngen, Klangvorstellungen oder groBen
Rlchtungen." Den Sound des konkreten Konzertes beachreibt oder
_vergleicht er allerdings nicht. Nicola hat eine interessante

; Haltung: "Ich hsb! auch versucht, musikalische Abléufe zu ver—1 ‘

'  ‘£01gen, was mir kaum gelang, aber Jja eigentlich auch ganz un-  ¥
wichtig ist." Dies konnte als Bymptomatisch fur. einen Croﬂteil .
von Rockhbrern stehen. Es bedeutet hier wohl nicht das Klang—‘

~‘liches. flir die Beweritung eine so untergeordnete Rolle wie bei

‘ f,Anette spielt e8 wird jedoch nicht auf einer selbstandigen
Ebene begrifflirh reflektiert, sondern geht unmittelbar in emn‘;*

‘~Urteil zum Titel ein (einfach, kompliziert). "Die Musik ist
einfacher geworden, ‘dadurch zuganglicher, klarer, frither (bei

der Vorlaufer-Band “Regenmacher“) war es mehr handwerklich

_,~kompliziertes Kinnen; heute ist es eine einfache, klare Musik~  -

. sprache.” Andreas ist demgegenuber ein Horer, der dem Klangliw
chen eine aktivere Strukturierungsleistung widmet. "Triviale .
Floskeln fallen mir gleich auf, tiberhaupt das muaikalische Ma-l
terial und seine Behandlung, Harmonien und so." Dabei bleibt
der Blick nicht im Detail stecken, richtet sich auf eine Be~
trachtung von Stil und Entwicklung: "Die Musik iet ja ein Berg

_von Stilistiken, die irgendwie zusammen dann wieder funktionie-
ren. (...) Musikalisch ist es aber wohl eine Suche in Richtung
'Neue Einfachheit‘, weniger‘musikalisch‘Kbmpliziertes, weniger
grofstrukturierte Sachen, ein gleichméﬁiges Spannungsniveau in der

- Dynamik. . Die Rock'n'Roll-Sachén~Sind ein Indiz, sie werden ohne
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_ Raffinessen angewandt, man will einfach den Drive finden."

. Diese Titel sind fir ihn "wie sus 'Stein gemeiBelt', die du
nie wieder aus 'm Kopp kriegst", sind beeindruckend durch ihre

_ "magsive Einfachheit", Aber auch den anderen Fall gibt es,

 einige neue "Kerschowski"-Titel pind Andreas "musikalisch ein

 ‘kbchhen VA3 e&nfaéh", vermutlich, well ihnen der “RockntRoll"=~

Drive fehlt, es ruhigere Titel sind. Sound ist fiir ihn eine

‘1wichtige GroBe, beispielsweise "'ne gute Soundidee" fiir nach-

; gespielte "Rock'n 'Roll"-Standards. "Bei 'Kerachowsgki! vermit-

 telt sich flr mich das Geflihl ... sehr Uiber den Dwpuck, die

:LautStﬁrke, die Energile, die Moglichkeit, sich abzureagiéren,
mitzureagieren.” Fir Eckehard sind Fragen des Klanges, des

_ Sounds zentral, er bezieht darauf seine Grunderwartung an Rock-

_ musik, Radikalitét, permenente Verﬁndefung. “Da horte ich mal
einen neuen Klang, suchte danach, wo sie etwas radikalisiert.
haben, wo was weicher geworden ist." Fir ihn miindet dieses Kilang-
Horen und -Entdecken in Fragen: "Wo,iet der konzertwurdige,Klang,

 das Ungewthnliche? (..s) Warum schafft man nicht per sinnlichem

 -Mittel den ideellen Rsum flir eine Idee?" DaB er damit nicht nur

‘;instrumentale und technische Ausdrucksmdglichkeiten meint, sagt

_er selbst: ".., da hat das Nonverbale, die Erregtheit der;stim-

me als tragendes Element des Klanges eine grofle Potenz." Auch

“Arrangenients Spi‘e:’len eine Rolle, kUnnen Radikaliltdt "wieder

“fdéut}ich nach vorn ... bringen, mit Blésern, MNasge, Druck, Power',
 Dies'feh1te ihm aber im "Kerschowski"-Konzert, ebenso bemerkte

_er "gich gleichende Melodiebtgen, eintinige Textmelodien, auch
die Arrangements in ihrer inneren logik glichen sich". Thomas
‘HuBert sich wie auch in anderen Fragen stirker sllgemein zum

. Rock als‘zum konkre ten Konzert: "Die 'Stones!' z. B. bekennen
sich hundertprozentig: zur 'Armseligkeit ihres Mediums', 'Roch'n’'
Roll! ist ja mun mal harmonisch nicht so einfallsreich s

“Bin Zwblftakter oder alles, was ich aus dem Stand auf der Gi-

. tarre nachspielen kann, ist SchelBe." An anderer Stelle rela-
f,tiviert er das etwas: "Irgendwie bohren sich gerade ‘die ein-

. . fachen Sachen ins Ohr, z. B. 'Down' ist dann gchon . wieder ‘genial."

‘~"‘Eine 1nteressante Beobachtung ist die "Art des engligchen Phra-
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‘sierens‘béi Iutz", er vergleicht sie mit Rio Reiser,~Fur ihn
klanglich oder musikalisch relevante Sachverhalte benennt er
kaum, spricht nur davon, daB “Songfetzen oder ein Riff" ihm

~din Erinnerung bleiben. Zur allgemeinen Situation der Rockmuaik :

 sagt er: "Momenten ist: zwar handwerklich alles sehr dufte, doch
wohl ne Plucht ins Handwerkllche, he tiefe Ratlomigkeit. Ge-
rade international sind da gute und raffiniert gemixte Sounds,k?f

doch die Musik ist nichtssagend." ~ ' .

Versuchen wir, uns ein Bild zu machen von der Rolle dee Klang»

Jichen im Rockkpnzert. Offenbar funktioniert das Konzert als

Erlebnis such ohne unmittelbaren Bezug euf Kiangliches (Anette);j
mittelbar ist der Bezug natlirlich nicht zu libersehen, Interes~
gant auch, daB die von Olaf allgemein zur Sprache gebrachten, ,
positiv bewerteten Parameter (Rhythmuswechsel, Veranderungen in

der Binnenstruktur, Vermeiden von Strophensufbau) trotz aﬁdexsnk;

‘;artiger‘Ausprégung im musikalischen Material von "Kerschowaki"‘

1etztlich eine positive Bewertung nicht beeintrachtigen. Der .
Bezug: von Nicola suf Klangliches entzieht sich des Begriffli—*;~
chen, Verbalisierbaren, wird unmittelbar. im Urteil zum Gestus
eines Titels aufgehoben. ‘Die AuBerupgen von Andreass und Ecke~

“hapd lassen das Selbst—Muaikmachen :dn Beruf oder auch Hobby ‘
durchblicken, fithren zu differenzierten Urteilen auch im Ver-
h#ltnis zu dem, was Musik dabel benennt, worsuf die verweist.‘ ‘
Dieser Aspekt des Verweiegehaltes des aozialen Bezugspunktes‘ ,

_ steht bei Thomas stark im Mittelpunkt, so daB er den klanglich- ~

musikalischen Tatsachen nur wenlig Aussage~Umfang einraumt.

o gggoretiséhe Verdichtugg :

Im Blick auf die sinnlich wirksamen Dimeﬁsiohén‘spre¢hen die
‘Aussagen, die wir in den Individualprofilen und den verglei-;‘
. chenden Betrachtungen geordnet und gewertet haben, wohl gerade
in ihrer Vielfalt fiir sich. Trotzdem wollen wir an dieser Stel-
le versuchen, einen Uberblick zu geben, der das Wesentliche
vor Augen flihrt. Von seinem Stellenwert in den seche Gespriichen
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cound auch von der Héufigkelt bei der Beurteilung unterschied-
licher Sachverhalte her, lst wohl unbestritien das. Ausdrucks=
yerhalten ein zentraler Bazugspunkt. Dieses wird am deutlich=
- -sten in AuBsrungen zum Bithnenverhalten von Iutz Kerechowski
Sundzur- Bezugnshme dex Mpsiker artikuliert. Sie wird héufig
als Natiirlichkeit beschrieben;*kommt dabel auch im zeitlichen
Vergleich der Konzerte zur Sprache; wird wie 'n Gespréch, als
mit einem Blick aufgebaute ‘Bezlehung erlebt, oder such auf das
Spanmmungsfeld von nichtantrainiertem, momentanem Geflihl und
dem Image,‘dem Handwerk,~den ritualhaften und klischeemiiSigen
Bewegungen bezogen. Sehr ‘eng: verzeahnt sind hierbed Ausdruck
und Darstellung, Da findet sich die Ausstrahlung des Hiesigen
(veispielsweise durch Alltagskleidung) wiedey :in der themati-
schen: Orientierung ‘anf DDR-Alltag, Und nicht zuletzt wird des
‘eigene Erleben suf vorgefiihrten Ausdruck der Band ‘bezogen, fin-
det sich das eigene Lostanzen und Mitvollziehen wieder im be-
onderen Einsatz, im Ausrasien einzelner. Musiker. Ein zweiter
wichtiger Bezugspunkt gind die Songtexte. Es wird betont, daB
sie in deutschsprachiger Rogkmusik die qule’des Klanglichen
eindeutig einschrénken, daB sie fiir den Gesambteindruck des Kon-
zertes wesentlich und schon im Ersteindruck eines Titels aus-
schlaggebend sind. Die Art ihrer Vorarbeitung wird in zwei Ge-
gprichen beschrieben, ist Jjedoch ‘auch hier nur erginzender Fak-
tor de;‘Gesgmtbeurteiiung. Dexr Bezug auf Klangliches reicht
von detaillierter Beschreibung bis hin zur vollig fehlenden
Artikulation, ersteres bel den selbst musikalisch ambitionier~
ten Hbrern, letzterep beim vorrangig suf Stimmung und Atmos-
phére beZogenen Fan,. Eine mehrmals wiederkehrende Beg&chreibungs~
form ist die der‘Einfachheit teils positiv, tells negativ be-
~wertet. Insgesamt scheint Klangliches aber keine so‘zentrale Rol-
le zu spielen, wie die Auasstrahlung, die sich an auflermugikali-=
schem, an Haltungen, am Bezug auf Iebensbedingungen mift. Dies
wird so und #hnlich in den Kuﬁerqngen zum Rock allgemein reflek-
tiert, offenbar bedingt &abeiveiﬁe distanziertere, analytische~
: re Erlebnisstrategie, die weniger mitvollzieht, ein wachsendes
. MaB an theoretischer Beschreibung, an Bezug auf ein ausgeprigtes
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dnneres Bewerthhgssystem, Dadurch ist die Spannbreite der
AuBerungen im Umfang wie im inhaltlichen Gewicht innerhalb

der Gesprache enorm, sozusagen zwischen null und hundert ver—
teilt. EhPr bedeutungslos scheint die Wirkung der Dimension E
Licht im Konzert Zu sein, erat auf Nachfrage hin duBerten sich ‘

die ‘sechs Gespréchspartner auf seine unterstiitzende, aber weitn'i .

gehend unbemerkte Rolle hin. Soweit der zusammenfassende Blick
auf die sinnlich wirksamen Dimensionen ‘des Konzertes, Aller~~:~‘b
dinge ist damit die Auswertung des Geaprachsmateriala nicht
erschopft.

Hinter dem Interesse am sinnlich Wirksamen steht bel uns,
und auch dies ist eine Dimensian von Analyse, der liber Sinn~
lichkeit vermittelte Verweis auf Widerspruchs- und Brfahrunge-
felder,. Diegen Hintergrund hat nicht nur kiinstlerische Yroduk-‘ .

“bion (in ungerem Falle des Konzertangebot “Kerachoweki“), aon-~‘”

o dern auch die Rezeption. Das Erlebnis Rockkonzert spielt sich

fiir jeden Horer suf dem Hintergrund individueller Erfahrungen
und Konflikte ab. ‘
In der Begrifflichkeit der systematischen Asthetik wird die—‘;
~-Ber Prozef als oinnerkundung beschrieben15 “Klinstlerisch be~
triebene und bewirkte Sinnerkundung hat nicht nur eine kognim'
 tive, sie hat auch eine emotive und nicht zuletzt eine,eenxso- .
 motorische Dimension, wie vor allem die moderne Pop-Musik be-
:zeugt der nicht abzuaprechen ist, daB sie auf besondere Welw
ge: Sinnvergewisserung ‘betreibt,; Anregungs- oder Entfremdungs- :
muster anbietet" (FRANZ 1986, 199). Bleiben wir bei der menso-
motorischen Dimension, sie scheint flr Rockmusik eine wichtige .
Rolle zu spielen, nmcht zuletzt die Aussagen von Anette und
Nicols belegen das. Eg geht darum, sgich vom multidimensionalen f
Gegenstand Rock nicht nur beeindrucken zu 1assan, sich nicht
vorwiegend der keiz~"Aufnahme" aupzusetzeny sondern selbst zu
agieren, motorisch mitzuvollziehen, Dem liegt ein besonderes o
Bedlirfnis zugrunde: "Das alltégliche mimetische‘Bedurfnis ist
nicht ein Ausdrucksbediirfnis, das nach stellvertretender Be- ~f‘_
friedigung in den Kinsten sucht, es ist ein Bediirfnis nach = |




- 70 -

eigener Betitigung, das sich vor allem in einem sensomotori-
schen‘Bewegunngrang duBert”" (FRANZ 1986, 101). Soweit, so
- gut, Was'wird aber damit an Sinnerkundung betrieben? Wie funk-
- tioniert hiey die Ubersetzung von Bedﬁrfnissen und :Motivatio=
nen in Aktivitédten, in Erleben, die Vermittlung von Sinndefi-
- ziten zu sinnlicher, gestaltwirkaamer Sinnerkundung? An dieser .
 Frage bleiben wir nicht nur sus Griinden des dafiic unzureichen-
 den Protokollmaterials (besonders im Hinblick auf biografische
. Fakten) héngen. Der Bezug von iiber Kunsi vermittelten Erleb-
 nipsachverhalten auf die individuelle Gefiihls- und Gedarken-
. welt bleibt fir Kunsetwissenschaft im allgemeinen, filr Mugik-
wissensachafi im besonderen eine Herausforderung, ein Neuland
mit groftentells ungeklarten Fragen.

Sinnerkundung bewagt sich, wie oben bei Michael Franz zitiert,
 im Spannungefeld. von Aneignungs- und Entfremdungﬂmustern. Dies
1Bt sich bereits an der gensomotorischen Dimension beschreiben,

Denken wir zunidchsi darsn, daB die Bewegungsform von Hérern und
Musikern so unterschiedlich nicht ist,. Zwar sind Bewegungsambi—
tus und ~ablauf des Musikers an des jewailige Instrument ge-

. bunden, schlieBen aber fiir den intensiv betéiligten Horer -bei-
gpielswelge das Mitspielen auf einer imaginéren Gitarre nicht
sus, Darliber hinaus #hneln eich‘instrumentenunabhéngige Bewe -~
‘gungeformen vor und auf der :Biihne sehr stark. "Im mimetischen

~Verhalten ... .sind seinen Urapriingen nach die beteiligten Ak~
teure noch nicht in 'Schaffende und Rezeptive! reinlich ge=
schieden, sowenig wie sich Aktion und Resultat verselbstin-'
digen" (FRANZ 1986, 101). Offenbar leistet hier das Rockkon-
zert eine Wiederbelebung urspriinglichen, nichtentfremdeten

- mimetischen Verhaltens. Ebenso komnte man die durch Rockmusik-
. Entwicklung wesentlich bewirkte "Be‘freiung:" des Tanzes sehen,
o weg von standardisierten‘Formen, hin zur individuellen Kreati-
vitst, Aber der Schein ist triigerisch. Gerade die individuelle,
. offenbar umnormierte Bewegung fiithrt doch hiufig Bewegungsun-

. fihigkeit stdrker vor Augen als ein mittelmtiBig getanzter Tango.
Und wie steht es um die, die "den Rest um sich rum" vergessen.

‘und “lostanyen"° Dag ‘ist doch eher ein Ausleben von Entfremdung




als deren Aufhebung. Nicht wen1ger ambivalent wird sich das
an ‘anderen Phinounenen zeigen. ; :

Im folgenden fuhren wir daa Modell von Text und Kontext
ein, Damit wollen wir den Bezug der sechs individuellen AuBe~
. rungen anf eine am “Kerschowski"—Konzert obaektivierbare Ebe~ k
_ne der Sinmerkundung. theoretiech fundieren. ‘ ‘
 Der Text-Begriff hat bereits seiner Entstehung nach einige_[ *

fir unsere Verwendung interessante Aspekte. Geboren aus einem‘f,
; Affront gegen die klassizietische Werkideologie beforderte er ,1
den Blick auf den instrumentalen Charakter von Kunstgegen-‘
aténden, auf ihre Rolle als Aneignungsmittel in der Daseins-
bewdltigung, als Instrument der Sinnerkundung. Kunstlerische
‘Texte ermoglichen einen spielerischen Umgang, der nicht zwi- -
‘schen Aktion und ‘Resuliat trennt. Sie sind Gestaltformen, dle -
erst in dor kommunikativen Realisierung 1ebendig werden, die ;
den Rezipienten als Ko-Operator brauchen. Diese Ko-Operation
hat im Rockkonzext stark motorischen Charakter. "Statt Emo-
tionen nach einem tradierten asthetischen Code in klangliche
-Strukturen umzuaetzen, sind sie hier in Bewegungsvorghngen
dargestellt die allerdings den aktiven Mitvollzug des Horers
verlangen, um sie real enistehen zn lassen" (WICKE 1986b, 93).

‘Dag Modell ven Text und Kontext ist aus der IdteraturW1ssen-~
schaft und der Semiotik bekannt, wurde bisher auch vorrangig
auf literarische Texte angewendet. Wir beziehen uns auf die
theoretischen Grundlagen des Modells bei Michael Franz, ‘Ewald ~‘
" lang und Juri Lotmann, Die Spezifik unseres Gegenstandes macht

einige zusHtzliche Primissen notwendig. Als Text fassen wir
das gesamte Ereignis Rockkonzert auf., Dieses realisiert aich
4m dialektischen Verh&ltnis von Text-Angebot (in unserem Falle
"Kerschawski“) und Textgebrauch (Publikum). Nur durch das Inbe~
,ziehungtreten bedder Seiten konstituiert sich der Text. Unaer
sZugriff auf diesen Text ist derjenige Uber eechs individuelle
-AusBagen von Horern. Damit beabsichtigen wir nicht dem gren-
. zenlogen Subjektivismus Tur und Tor ZU0- offnen, nach dem Motto:
‘;fJeder Horer bildet eich seinen eigenen Text. Die Textbildung
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funktioniert ala‘koilektivér, vergesellachafteter ProzeB der
Bezugnahme einen kOnkreten,~strukturierten‘Publikums auf ein
kiinstlerisches Textangebot. Dieses Textangebot hat invariante

~ GroBen, die unabhéingig von der einzelnen Realisierung, das:

_ heiBt bei uns vom einzelnen "Kerschowski"-Konzert, sind. An
diesen Invariaten und em historisch und sozial konkreten Kon-
text sind die Moglichkeiten der Textbildung objektivierbar,

Die Auﬁerungen unserer sechs Gesprachspartner beziehen sich
einerséits auf das Textangebot und ‘endererseits darauf, wie

gich der Text, das "Kerschowski"-Konzert, bel ihnen im eige-.
nen Erleben auégeprﬁgt hat. Aussagen zu einzelnen Dimensionen
betreffen dann Subtexte, die wiederum ein Beziehungsgefuge
ausbilden.

i Sub-texte konnen gegenstindlichen Charakter tragen (Kleidung),‘

zeitlicher Art sein (Einzeltitel) oder bestimmte Beziehungen

‘ ‘:herausheben (Wahrnehmung von: Auedrucksverhalten). Beisplels—

. weise wird die Gesamtheit sprachlicher KuBerungen (Songtexte)

_ zweinem Subtext des Ubergreifenden Textes Rockkonzert. Sie
. kenn, ebenso wie alle anderen SubteXte, weiter segmentiert wer~

_ den, in diesem Falle bis hin zu Zeilen, Metaphern und Reizwor-

tern., 2

“Zum Kontext wird bei dieser Betrachtung alles; was nicht un=-
mittelbar Konzert ist. Das '‘gsind belspielsweise alle mit einge-
brachten persbnlichen und “kollektlven Erfahrungen, alle Fakito-

yYen, die auf der biografischen Ebene angesiedelt sind. Weiter
gehort dazu die gesamte, individuell spezifisch erfahrbare Kul-
tur- und Medienlandschaft, also die womdglich schon einmal ge=~

. hbrite "Kerschowski"-LP ebenso wie die “TFop 10" aus dem Radio.
Die im Rockkonzert wirksamen Wertsysteme sind nur auns der Kon-

‘ &féxtbeziehung heraus verstindlich. Anders herum gesagt, wenn

_ein bestimmtes Publikum ein "Kerschowski"-Konzert besucht, wird
das Konzert in einen ganz bestimmten Kontext gestellt, Im Falle
unserer>Gespiﬁcheprqtokolle steht das "Kerschowski"~Konzert im

o Kontexi sechs verschiedener, individueller Erfahrungsfelder.

Wir wollen wissen, was es hierbei im einzelnen und insbesonde-
re iibereinstimmend an’ Sinnerkundung leisten kann. "Entscheidend

»




~Afur die lebendige‘Wirkung eines khnﬂtlerischen Textes ist ge-
 rade der Sinn, den wir dem Text in bezug auf ungere Iebensnot-
wendigkeiten, ~mbglichkeiten, -bedringnisse und -konflikte ge~
ben" (FRANZ 1986, 300). Was wir an Bezugen auf die Ebene der ‘
Sinnerkundung ermitteln konnen, ist einerseits in den indivi-
duellen Erfahrungen, den "Iabensnotwendigkeiten aund ~moglich-;
. keiten", sowie dem damit verbundenen Blickwinkel (und der in-
“dividuellen Sehechirfe) begrﬁndet ist auf der ‘anderen Seite
natiirlich durch das Textangebot "Kerschowski" determiniert.
Wir nutzen fir die Auswertung ‘einige theoretische Dimensio-

nen deB Text-Modells., “Der semantische KernprozeB der Textbil—?i‘

dung ist die Koh#renzbildung, das heilBt, der Aufbau eines Sinn-
~gefug€s, deBgen Bestandteile in bestimmter Weise aufeinander be:
~ zogen sind" (FRANZ 1986 245). 6. Dabei betrachten wir die Text—
blldung im Rahmen ungerer Untersuchung vorrangig aus rezeptiver
. Sicht. "Unter ‘dem Gesichtspunkt der Herstellung von Koharenz ;
st die koordinative Verknupfung zu beschreiben als ein inte~ -
grativer Vorgang, demzufolge ~.in Abwandlung eines bekannten -
‘VGrundsatzes ~ die semantische‘Interpretation einer kooxdiniex—: :
_ ten Struktur sozusagen 'mehr!' ist ale die Summe oder IListe -
ihrer isoliert interpretierten Bestandteile" (IANG 1977, 9).
 Dieser integrative Vorgsng folgt einem Integrationsmechanismus,
: dessen zentrales Glied eine "gemeinsame Einordhungeinstanz"
 der "common integrator“ ist. Er stellt die Vermittlung ;
von kiinstlerischem Text und der Ebene der Sinnerkundung her.
';“In allgemeinster Hinsicht ‘haben kUnstlerische Texte in ‘ ;
. ihrer Aneignungefunktion, der gestaltwirksamen sozialen Sinn-;~
erkundung, stets einen 'common integrator!', der 3edoch erst ‘
‘:Jkonkretisiert undhigtor1s1ertwerden mifl, um wirkeam werden j:‘
 zu konnen“ (FRANZ 1986, 247). Der "common integrator" ist am
Textangebot, an dessen Strukturen und Mustern obaektivierbar;i*
er ist darin bereits implizit gegeben (vzl, FRANZ 1986, 246).‘
DB wip den Zugriff aber Uber sechs individuelle Erlebnisbe-
richte vornehmen, wird er sich hier, auf dem Hintergrund in-
dividueller Erwartungen und Erfahrungen, in unterschiedlicherf*
Weise prasentieren, auch unterschiedlich bewertet sein. .
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Das Hersusfinden des "common integrator' in unserer Unter-
suchung muf gich an der Frage orientieren: We lche gemeinsame
~Binordnungsinstanz wird‘fﬁr~die Mo@ivation'des Besuchs von
"Kerschowski"-Konzerten und deren Béwertung bei den sechs
“verschiedenen Horern libergreifend wirksam? Aus der Sicht des
jetzt handhabbaren Textmodells atellen die Indlvidualprofile

_und die vergleichenden Betrachtungen eine Form von Kohérenz-

bildung dar, ein sich netzartig iiber die individuellen Aus-
~_sagen legendes Cerlist von Zusammenhangsbildung und Wertung,
_von "koordinativer Verknlipfung" und "sementischer Interpre-
‘ tation" Koharenzbildung haben wir in der Hierarchiebildung
nder fiir die ‘sechs Horer wesentlichen Bezugspunkte der Beur-—
‘teilung weltergefithrt. Hier erlangte der Ausdruck eine domi-
nierends Rolle. Er stellt die zentrale Beurteilungs- und Be-
wertungéinstanz der sechs Gesprﬁche der, die gemeinsame Ein- .
ordnungsinstanz, den "common integrator". b
 Ausdruck meint hier drei grofe Bereiche. Zum einen ist es
die Natlirlichkeit und Spontanitét, die -gich im showlosen Auf-
 treten offenbart, die Alltagekleidung und die ungeschminkten

 Gesichter. In zusammenhang ‘damit steht die in den Songtexten

dargestellte Alltagserfahrung. Sie wirkt ‘als Authentizitit.
‘Dadurch verdeckt sie aber leicht, daB die Alltagserfahrung
von Musikern logischerweise eine andere, eine spezifische
ist, daB "Das-genauso-Sein-wie-alle" triigerisch ist. Zwe itens
gehort zum Ausdruck die Rolle von Expressivitit und Engage-
ment im Blihnenverhalten. Man kann es richtiggehend ein Ab-
_ arbeiten am Gegenstand nemnen. Die groBe Geste bringt den
drohnenden Gitarrenakkord hervor, ausgreifende, wutende
‘Schldge treffen die Kuhglocke und ein Sprung des Sangers

- zeigt den letzten Ton an. Schwitzen ist keine Schande, das

Handtuch 1iegt bereit! Gewif wird hier such eine Stellver-
treterfunktion erfiillt; da leben die Musiker auf der: Biihne
aus, was dem Alltageverhalten verwehrt bleibt, Der dritte

.. wichtige Bereich dist dle erlebbare Kollektivitédt. Da gibt es
ﬁ spontané Bezugnehmen, Blickkontakte, Beruhrungen und “auch Ty-




piplertes, synchrone Bewegungen von BaB und Gitarre z.‘B,;
Das meiste liegt dazwischen, so auch die kollektive Verbeu-
gung nach dem~Kdnzert, von vielen Bands her%bekénnt;~aber“
auch im Ritualhaften stets wieder neu belebt, Das geflligel~
te Wort "it's the singer, not the song" (Mick Jagger) Bcheint
. genau diesen Takt, daB eB vorrangig um den Ausdruck geht, A
beschre iben. :

 Was steht nun an Sinnerkundung hinter der Kategorie des.

. "common integrator", dag hsiBt, wie muB 1m konkreten Fall "Ker—f 

- schowski"-Konzert die allgemein zZu konstatierende Slnnerkun~ o
dung historisiert und konkretisiert werden? Da wir es beim
Ausdrucksverhalten mit einer nonverbalen Grife zu tun haben,  ;;
fallt die Antwort ungleich schwerer als bei der Analyse lite- -
: rarischer Texte, Ein sich bietender Weg ist wohl der uber ale
‘Rolle von Auedrucksverhalten in der Musik anderer Zeiten. Wir
; ‘w°11en, ohne die Spezifik von Rockmusik aufier acht zu 1assen,f“
_den hlstorischen Vergleich nicht scheuen. Der Blick fallt nicht'
- ganz zufallig auf ein Zeitalter, in dem Ausdruck hoch im Kurs ‘
gtand: "Spielte in der Musik vor 1750 die Interpretation nur
die Rolle ediner einwandfreien Wiedergabe des obgektiven Klang—
bildes ohne subaektlv gefuhlsmaﬁlge Zutaten, 8o wurde jetzt die
Gefuhlserregung des Interpreten vOraussetzung. Um durch die M-
gik die Gefiihle der Zuhdrer erregen zu ktnnen, muBte der Musi-
‘zierende natiirlich zuallererst und am etarksten geine eigenen o
‘Gefuhle ausdrhcken, er muBte die Musik 'beseelen' und durch
: intensivstes Sich—Versenken in die Klénge eine so suggestive
,Wirkung auf die Zuhorerschaft erreichen, ‘daB dieae in ein ahn-:
- liches Versenken geriet und auf diese Weise durch das musika-k_
lische 'Erlebnis' in ihren eigenen Gerhlen schwelgen konnte"
(BAIET/GERHARD 1936, 314). Diese Worte, geschrieben iiber die
Empfindsamkeit in der Musik der zweiten Hilfte den 18, Jahr-~;~‘
: hunderts, gind andere, als wir gie wahrscheinlich je in der ‘
;theratur zur Rockmuaik finden werden, aber sie beschreiben
Tatsachen, die uns im Blick suf das Rockkonzeri aufhorchen .
lassen. Das Kommunikatlonsmodell,“Empfindsamkeit"17 scheint
fir die Charakterisierung von Rock "live" eine Rolle zu spie- |
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len.
: Empfindsamkeit ist ein Kind ‘blirgerlichen Gedankengutes.
’Geistige Vaterschaft kowmt wohl dem englischen Sensualismus
 zu. Kennzeichnend flir den empfindsamen Stil ist die: Berufung
auf eine direkte Partnerkommunikation, auf ein "face to face".
Zwischen "ich" und "du" soll sich ehrliches, aufrichtiges Ce~

‘f I‘fﬁh1 vermitteln. Dag Sololied erlebtieine Bllite, im "IMildhedi~

:mischen Liederbuch" sind nahezu neunzig Prozent der Lieder
_an eine "Ich-Du"-Beziehung gebunden (vgl. KADEN 1984, 152),
tUnsireitig hat Empfindeamkelt mit individuellen Befindlich~
ikeiten, mit‘stimmungen und Geflihlen zu tun, unetreitig aber
‘auch mit soziaslen Strukturen. Besonders‘kcnzis zeigt gich das

an ihrem Auedrucks~xonzept.‘0nd zwar dergestalt, daB der Vor-

gang des Sich-Ausdriickens nicht als ein expresgiver Akt schlecht-
- hin verstanden wird, sondern als ein wirkungsvoll—wirksamer,

fast mochie man buchhalteriach sagen: als ein effektiver Akt
 der das kommunikatlve Gegenliber einigermafen verldflich zu -
: ergreifen und emotional zu binden 4imstande iat“ (KADEN 1984,

144). .
Hinter dlesem Kommunikationsmodell steht ein Drang nach

«:;uberschaubarkpit. Er bezieht sich auf mehr als nur Kunst, Un-

i~uberschaubar gind gesellschaftliche Verh#linisse geworden, die
_zunehmend in den Strudel des sufstrebenden Kapitalismus gera-
_ten, der an feudalen Schranken sich reibt, dabei (vielleicht

_ besonders in Deutsechland) zu unleidlichen Kompromissen fihrt
(vgl. JACOBEIT 1985, 59 ff; KUCZYNSKI 1981, 128 £f). Uberschau-

~ barkeit wird-allerorten angestrebt, beispielesweise in der

Sprache, die nicht zuletzt einer universalen Geschéftskomm-

_ nikation verpflichtet ist. Uberschaubarer werden auch musika-

lische Strukturen: "durchsichtige" homophone;Satzweise,gegen-

- tiber dem polyphonen Klanggewebe, dreiklanggbrechende Alberti-

‘ basBe gegeniiber komplizierter Generalbaﬁfortschreitung (vgl.
 BAIET/GERHARD 1936 314), Uberschaubarkeit wird in strukturel-
‘ 1er Hineicht durch Zurucknahme, Vereinfachung erreicht18

Das gleiche FPhinomen ist flr Rockmusik ZU konstatieren, wir
erinnern nur.-an die Aussagen unserer sechs Horer, die von




ndge. von massiver Einfachheit" il der "Armseligkelt des ‘
hNbdiums" sprechen. Diese Vereinfachung rlickt den ProzeB deru~
emotionalen Einpgtimmung 19 in den Vordergrund. Dazu bedarf

es insbesondere des Rhythmus und des Klanges, ‘gebunden an

die Soundmdglichkeiten und die Iautstérke elektrisch ver- L
~ gtérkter oder elektroniacher Instrumente. Aber auch Stimm-‘ i;“
fdrbung, Phrasierung, Intonation, eben der "Krﬁmel Dreck",
‘gehbren zum Klang. Demit sind wir wieder beim Ausdruckever—7 [
 ha1ten. Es realisiert einerseits Darstellung, verweist auf
mehr als es selbst zeigen kenn, erflillt andererseits Aufga-
‘ben emOtionaler Einétimmung, wesentlich sogar in deren ele—‘; ;
mentarer Form, indem emotionale Zusténde der Musiker auf das
_ Publikum ibertragen werden. Dabei ist die in der Empfindsam— .
. keit zumeiet nur. gespielte Identitat von Komponist und Inter—:;:
~pret hier eine wirkliche. Allerdings realieiert sich auch hier

fk Ausdrucksverhalten im upannungsfeld indexikalischer (d. h, als

. ‘Symptome wirklicher Zustiande fungierender) und” konventionel—,;:“
ler (de h. vereinbarter, 1m laufe der Zeit von wirklichen Zu=
, standen abgeloster) Zeichen (vgl. KADEN 1984, 110 ff). Des 1st_f‘
~nichis anderes alg Spontanitat und Natiirlichkelt auf der einenz

. 1und die Nutzung von Klischees und Ritualhaftem auf dery anderen'

“Seite. Aus der Sicht des Hirers hat die ‘Zuordnung von Ausdrucks-
“verhalten zur einen oder anderen Seite einen offensichtlich ‘
wertenden Aspekt. Dies ist gleichzeitig der Bezug aul aie Eoene
der Sinnerkundung. Ausdrucksverhalten zu erleben "wie 'n Ge-~~='
' spréch, er guckt jemanden an und sagt es praktiach zu ihm" oder
alp das Vermogen, "mit einem Blick 'ne Beziehung aufzubauen”,

ist dabei wahl dem Modell Empfindsamkeit am niichaten, geboren -
offenbar auch hier aus dem Bediirfnis, ein direktes,: uberachau-j
k bares Kommuniketionsangehot zZu erleben.,"Und um den Horer bzw._
‘Zuschauer eine Wahrnehmungsstruktur zu bescheren, die er tag~  ;
:‘taglich notig ‘hat: die Struktur ungedoppelter Subjektivitat,;“_
in der jeder nur der ist, der er iet, wird der Widerspruch ei-
ner kunstlerischen Kommunikation, die mit Sein und Schein Zu-

' gleich hantiert, zugunsten des Scheina geschlichtet" (KADEN
1984, 150) A;sa ist der Weg in die Illusion, der alles "so
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_ schon wahr" erscheinen 1HB%, gensuso kurz wie im euphori-
. 8chen Gefiihlsdrang des 18. Jahrhunderts.'Ein etwag anderey:
Blick nimmt das, was da individuell und kollektiv musge=
drlickt Wird,;ale vorgefilhrtes Sozialmodell, alg“Haltung zum
- Ieben hier und heute. Dies ‘schlieBt die Mﬁglichkeit zu Kri-
‘tik,'dés Vermissen einer nicht erlebbaren, aber vermuteten
Kollektiv1tat und die Diatanz, die Nichtidentifikation mit

. ein. Die ausgedruckte Haltung kenn - sals genau die eigene wie=
- dererkannt und mitgetragen oder als zu harmonistisch abgewie-

gen verden, ‘in einigen Gesprichen ist das Verhdltnis dazu ja
_ein smbivalentes, Bleibt noch eine Mbglichkeit des Erlebens
: von Ausdrucksverhalien offen, diese ist weniger “individueller
als kollektiver Art und betrifft die stimulative Rolle, die
wir anhand der Benaomotorischen Dimension bereits beschrieben
. haben. Sie splelt fiir des Erlebnis Rockkonzert eine zentrale
- Rolle. "Rockmuslk ist gleichzéitig eine Form von individuel-
"ler Flucht und eine Quelle von Solidaritat und ‘aktiver Unzu-
friedenheit" (FRITH 1981, 79). Dies meint, daB Rock immer An—
eignungs~ und Entfremdungsmuster anbietetv daB: das Rockkonzert
reale und fiktive Handlungsrdume ersffnet (FRANZ 1986, 290).

- Die verschiedenen Herangehensweisen der sechs Horer detail~
lierter in ihrer Sinnerkundung zu beschreiben, wiirde das Ge-
spréqhgmaterial~ﬁber“Gebﬁhr strapazieren, wiirde an'vielen
Stellen unzuléssige Mutmafungen verlangen. Dazu /wlre Jja noch

der allgemeine poziale und historische Hintergrund der sich

hier in sebhsylﬁdividualitéten augprigenden: Sinndefizite zu
kliren. Dies ist keine Aufgabe, die Nusikwissenschaft allein
10sen konnte.

S Um-der Wirkung der Dimenéion~Ausdruck négher zu kommen, miiBte

 gie in ihrer Zeichenhaftigkeit genauer beschrieben werdenzo.

Bigher gibt es dazu in der Rockmusik-Literatur offenbar wenig.,

. Ein Beitrag von Wolfgeng Sandner beschéftigt sich mit dem”

Showcharakter des Rock (SANDNER 1977). Darin heiBt es: "Die
_ synchron ausgefithrten Tanzschritte bei Auftritten von Bands
wie den Four Topa, The Temptations, The Drifters oder auch
~ den Tkettes von Ike and Tinae Turner enthalten - trotz ihrer

N




«

‘ ;stark typisier+en Form - wenlgstens noch rudimentar Elemente ~§ .
afrikanischer Ténze. und stehen in einer Tradltionslinie mit
'den in dex Sklaverei weitergepflegten oder such erst neu ent—;
wickelten Fornsn von Body Musik. 'Korpermusik', vor allem
_rhythmisches Stempfen, hatte die Funktion eines wichtigen ‘
-Kommunikationsmittels und einer Zeicheneprache flir die’ Sklan)f .
~ ven auf den Westindischen Inseln und in den Siidsteaten iiber— . .
nommen, nachdem die Trommel als Musikinstrument‘verboten WOr-‘f
,den war und keine zwei Angehbrige desselben Stammes in einer
Arbeitsgruppe geduldet wurden" (SANDNER 1977, 147 £. ).‘Ob der
Bezug auf afroamerikanische Traditionslinien, der ja hinsicht—;_
lich des Klanglichen of% beschrieben worden ist, fir die Aus-
drucksformen von Rockmusikern heute, beispielsweiae in der DDR,;
“yon ‘Bedeutung ist, 14B% eich so ohne weiteres nicht ausmachen.~
Auf jeden Fall brachte dieses Zitat noch einmal den ASpekt des
;Kommunikat:.onamittels, der Zeichensprache ansg Licht den wir
bel der. Betrachtung des Rockkonzertes als Text nichi vergessen f
sollen, weil "ein Text 4. die Manifestation nicht einer, son-
dern mindestens zweier Sprachen ausmacht" (TOTHAYN 1981, 12).
Diese Sprachen sind innerhalb des Textes durch verschiedene‘ ‘
Subtexte reprﬁsentiert. Zum Rockkonzert fallen uns mindesténs
drei Sprachen ein: Ausdruckeverhalten, Klangliches und Song~ .
“texte. Zu den Songtexten haben w1r:blsher wenig gesagt, wol=
len auch hier nur einen interessant erscheinenden Vergleich ,
‘Zur Empfindsamkeit;anatellen:~Die Mehrzahl der Rocktexte, auch
die von: "Kerschowski"-Titeln, hat eine "Ich-Du"~Relation. Sié o
]che;lich«wird hierdurch eine empfindsame Kommunikation ermog~
licht, ein Sich-Versenken in den seheinbaren Dialog. Die ande-
“re 1glichkeit ist aber die, den Songtext als Angebot zu neh-
men, eigene Bedeutungen zu geben, ihn in den Kontext eigener:l?"
Erfahrungen und Konflikte zu gtellen. Die Songtexte sind in
ihrer verbalen Form gewiB eine wichtige Erghnzung der Bezug-
_ nahme liber Ausdrucksverhalten. Hier ist die Verbindlichkeit
grifer und in den Themen bzw. ihren Verweisgehalten reali-
siert sich ebenfalls eine Form von Simmerkundung, beinielS*
weise im mehrfach benannten Bezug auf DDR—Alltag. Man sollte




- 80 -

den: Stellenwert dessen ivaockkonzgrt jedoch nichf tibergchiét -~
zen,:allein‘Sprachversténdlichkeit ist hier nicht ‘immer ge-
wihrleistet und dariiber hinsus betont Greil Marcus ganz rich~ .

~ tig, daB "Worter zunschst Kliénge sind, die wir fithlen kbnnen,

und erat in‘zweiter Iinie ‘Aussagen, die wir verstehen" (zit.
nach FRITH 1981, 20). Das ist nun wiederum nur die andere Sei-

te, trotzdem stellt es natiirlich hinlénglich praktizierte Kul-

turpolitik in‘Frage, z. B, Textlektorate und die Fdrderung
~ideologisch besonders "wirkungsvoller® Texte (Friedenslieder),

 dde damm auf ungenutztem Vinyl die Regale unserer Plattenlé-~

den fiillen. Auf solche und #hnliche Konsequenzen wollen wir im
folgenden Dialog zu sprechen kommen. :




3. AUP DEM WEG ZUR ANALYSE VON ROCKMUSIK -~ EIN DIALOG

‘M.H.: Vas yﬁre zu sagen, wollte men mit wenigen Worten -
halt und Anliegen unserer gemeinsauen Arbeit zusammenfassen?i .
Im Kern geht es wohl um den Zugriff suf rockmusikalische .
; Praxie, begeben wir uns in Gebrauchszusammenhange. Dies ist
,ja, und dag zeigt schon das einleitende Idteraturkapital, kei-
neswegs der Normalfall wissenschaftlichen Heraﬂgehene an den: .

Gegenstand Rock. Ich denke dabei nicht nor an jene vorgefﬁhr-‘~
ten Arbeiten, die mit dem traditionellen analytischen Instru- 5
mentarium,der Muslkwissenachaft operieren, sondern auch an
~ddie rezeptionsseitigen Untersuchungen, bei. denen der Horer

‘alg Probant eine kunstliche Versuchssituation erlebt.

JeMes EB scheint ja auf den eraten Blick keine Alternative“
zu geben, will man die Anforderungen an ein Experiment erful-
len und saubere, augwertbare Daten erheben. Vielleicht kommt

man ‘mit dieser Methode auch dem musikalischen Angebot, den ob~ -

aektiven‘klaublichen Strukturen gehr nahe, weil man eine’ Art
analytisches HOoren ~ im engeren Sinne - durchylaborsituation o
_und Versuchsleitung suggeriert. Ich glaube nur, hier wird der
Unterschied zwischen der inneren Strukturlertheit eines musi-‘ ,
‘kalischen Gegenstandes und dem, was der einzelne dann erlebt,'?‘

‘unzgulissig verWischt, ist man weit weg vom realen Gebrauch und

basiert Analyse auf ﬂunschvorstellungen elner Horertypologie
oder provoziert eine solche.

M.H.: Das Zentralproblem von Rockmusikenalyse hat Wicke ja
bereits beschrieben, alg er nach der "klang81nnlichen Ober-
‘flachenbeschaffenheit der musikalischen Form" (WICKE 1986b, .
121) fragte. Dabei hat wohl die leferenzierung von Oberfla— ‘“
che und Form den von dir beschriebenen Unterschied als Hin—‘
tergrund, Wenn Wicke weiter betont, man habe ep nicht mit
einer willkiirlichen Abfolge von Stilen, sondern der organ1~
schen Entwicklung von Gebreuchszusammenhingen im Rock zu tun,k
dann wird klar, ‘welche Dimensionen Analyse flir ungeren Gegen-‘
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- stand =y bédenken‘hat.'Das‘ist im Komplex nicht zu lbgen,"

. braucht vielmehr genau abgesteckte Teilaufgaben, konkrete

. Untersuchungsgebiete. Wir haben uns eines ausgewshlt, Rock-

- omusdk im,Live—Zuéammenhang Konzert und Besucher urteilen las-
gen. Wir waren jener klangsinnlichen Oberfliche auf der Spur,
der BeZugnahme des einzelnen auf ein multidimensionales Ange-
‘bot. Die Meinungen unserer Gesprichspertner schienen sich
‘manchmal fast diametral entgegenzustehen, und doch bezogen
sie sich auf ein und denselben kiinstlerischen Text. Da fan-
den sich eben ganz untersehiedliche Strukturierungsleistungen
des einzelnen.

‘ Jda M.: Natlirlich haben wir diese uhteréchiedliche Herange— ‘
 ;hensweise;erwartet und ein breites Spektrum regelrechti provo-

_ ziert., Doch steht gerade diese Sicht auf eine mdgliche Viel-
falt vor jeglicher‘H6rertypologie. Sicher miifte nun eine #hn-

. “liche Untersuchung im griferen Rehmen durchgefithrt werden, mit

mehyr Horern, jeweils mehreren Interv1ews,‘so daﬁ mehr biogra-

 ; flache Fakten bekannt werden. Eventuell konnte man die Beure .

- teilung einea zweiten Konzertes anschiieBer und dann verglei-
chen.

Auf der anderen Seite abey = und die ‘haven wir, jedenfalls

‘in der empirischen Studie, v0llig beiseite gelassen, muf na-

. “tlirlich Musikwissenschaft auch untersuchen, was da objektiv

k“passiert, optisch und akustisch, nicht abgeits der ginnlichen

, Dimensionen, die flir den Horer erlebbar sind, aber eben mit

anderer Gew1chtung, anderem Instrumentarium,: mit wissenschaft~
llcher Bewelskraft,

M.H,: Du hast dieSe;weitere Anélysedimension hervorgehoben,

: - die Frage nach den objektiven Strukituren eines k‘iins‘tlerischen
_Textes. Da gollte man einfach alle Ansitze am "Klangobjekt",
 die unser Literaturkapitel ja nur ganz punktue 11 beschreiben
'~‘konnte,‘detailliert,nach’Potenzen abklopfen, Wenn man z. B, din-
‘nerhalb. einer "Kompdnententheorie" wie ‘dér von Rauhe nicht
_von vornherein Hierarchien aufbaut, sondern genau untersucht,




was passiert innerhalb der einzelnen Dimensionen, dann, glau-“
be ich, ist das schon produktiv. In diesem Zusaﬁménhang
. Philip Taggs ‘Anpatz interessant werden, der anf der Suche nach
~.den Struktnrpn populdrer Musik eine hermeneutische Ibthode ‘
'f:anwendet. Er betrachtet Ja Musik als zeichenhaftes System.“ fff
Taggs Zentralpunkt sind die sogenannten MUseme, als kleinste
_Binheiten des Ausdrucks in einem belieblgen musikalisehen o
Stil. Das ist naturllch interessant, ebenso Taggs e thode

o des "1nterobaekt1ven Vergleichs", der Beschreibung einer Mu—‘ -
‘ 5sik mit einer anderen (vgl. TAGG 1985, 243 ff) ~

Jde M.: Entscheidend iet es nun nur, sich bewuBt 2 seln, daB -
man demit die Analyse populérer Muasik noch nicht in der Tasehei
~hat, genau das ist eben das Problem der traditionellen Ansatze{
Jetzt mul man das Spannungsfeld zum Horer in den Blick nehmen,‘

ohne: Gebrauchsweisen zZu manipulieren. Genau auf dieser Streckei
- 1liegt unser Angebot, mit allen mdglichen Schwierigkeiten, dle
wir v1elleirht noch gar nicht uberaehen. Auferdem wiirde alles

H~~doppelt zo spannend, nahme man noch die "Macher™ ins Verhor.~
. Ich halte btudlen Zuy Produzentenintention fiir sehr wichtig.;~c

Dazu’ m&ﬁte man mit lusikern, Technikern, Produzenten von Plattef
und Funk, Belbst Veranstaltern in Yontakt kommen. Irgendwie] -
zeichnet sich eine Art “Forschungstriade" ab: Klangobjekt —‘”ff
‘Musiker ~ Hérer. Alle Bexeiche haben ihr eigenes Unfeld und;  -
_verweisen aufelnander, ohne. dabei jeweile allein achon yoll
‘aussagefahig zu gein. Das Ganze braucht Zeit und vor. allem ;
: Teamgeist.f : “

; M;J.:fWahrscheinliqh werden sich erst denn, wenn mehrere
Untersuchungen suf den drei Gebieten gelaufen sind, genaue
~ Kriterien fir die Beschreibung eines Stil~ und Funktlonszu-‘
-sammenhangs angeben lagsen, Jenem Problem, das wir am Beginn o
des ziieiten Kapitels angebeutet haben. Das ist Jja eine Art‘;
Klassifikation, die bestimmte wesentliche Merkmale der Unter-
kscheidung braucht, und diese w1ederum von allen drei Dbenen.;a
Allerdings konnen wir mit dex Verwendung des Begrlffs m. E. .
nicht bis zunm. Ende, denm Abschluﬂ emplrischer Porschung war~ ‘;
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. ten, Wissenschaft realisiert sich ja immer in einem Pro-
;zeE, wo' Bich Empirie und Theorie gegenseitig voranbringen,
~ Wo das eine auch immer den vorlsufigen Stend des anderen
:'zur Vorausse tzung hat, Wenn man sich desgen bewuBt ist,

_ kann man wohl Stil- und Funktionszusammenhéinge schon jetat
‘~beSchre1ben, auch venn dabe1 noch ein spekulatives Moment
mitwirkt.,

J Mo Nun ig% das Ganze ja 80 neu nicht, Wenn Peter Wicke
von kulturellen Zusammenhangen spricht (WICKF 1986b, 306- T, ),
‘~dann weist das in diese Richtung, und‘die Untersuchungen von
?leﬂHﬁZ,E;ZuMneMRhm1%anmauzﬂynem

V‘lebendiges Bild von Stil- und Funktionszusammenhingen,; nur

kommen ja bei ihm die musikalischen Gegensténde innerhalb

. vielschiéhtiger Vermittlungsprozesse etwas zu kurz weg (WXLLIS'
‘1981). In der DDR kinnen wir von Subkulturen nicht reden.

Aber die kulturelle Differenzierung gerit auch hier zunehmend

ins Blickfeld, die Rolle gruppenkonstituierender Prozesse

mehr und mehr in die Diskuseion. Woreuf sich diese Gruppen

im einzelnen beziehen, wie fest und verbindlich ihre Struk-

. turen sind, ist noch weitestgehend ungeklért, auch wenn man:

in der Kulturtheorie mit dem Forschungeprojekt "Informelle

:7Freizeitgruppe" diesen Gegenstand'zu erhellen versuchtb. :

~Schon die Begrifflichkeit von "informell" als Strukturmaﬂ

inm Sinne von Uhverbindllchkeit Hendlungsspielraum und Selbst-

'organisation, weist auf erste Ergebnisse. Hier geht es um

Treizeitraume mit "geringer normativer Reglementierung", wie

" man sagt. Welchen Stellenwert nun dabei der Bezug auf Musik :

‘hat; konnte der Begriff vom Stil- und Funktiénszusammenhang

kldren helfen, wobei es insgesamt um mehr geht als Freiveit-

 kultur. : ‘ ‘

M.H.: Versuchen wir doch einfach mal, Stil= und Funktions-
zusamménhange konkret zu benennen. "Pankow" ist da offenbar
nicht so welt weg von "Kerschowski", obwohl sie seit "Paule
Panke" zunehmend weniger soziale Brisanz ausdrucken und auch




in der Ausatrahlung die Spontanitat zuguneten des Artisti—
“sgchen verlieren. "Silly" macht eigentlich was ganz anderes,‘
die Musiken sind relativ welt weg vom: Rook’n’Roll, dle Ans-
strahlung ist sehr BchowmaBig, mit viel Glitzer und Glimmer.
“Zwischen den anspruchsvollen Songtexten und den extrem fla~
chen Ansagen im Konzert liegen Welten, da ist keine einheit~  '
 liche Haoltung. Im Publikum gibt es natiirlich Uberschneidungen,
_ das ist eigentlich normal und hat sicherlich etwas mit der j ‘
angedeuteten Unverblndlichkeit, auch mit Interessenbreite und
Toleranz zu tun.s‘ : :

J M. Nun hast du nur DDR-Gruppen benannt, aber das Publikum,
dag hier einen bestimmten Stil- und Funktionszusammenhang re—'
prasentiert, geht natiirlich auch mit internationalen Titeln um,
wahrscheinlich mit solchen, die hier. gtilistisch hingehbren,;*
‘auch wenn sie 1ive bei uns nicht erlebbar eind. Dabei zwischenf
DDR—Rockmusik und ausléndischem Angebot zu sehr. zu trennen,
halte ich. fdr fatal, viele Formen und Werte we:ﬂen nun mal
von aufien gesetzt. Glinter Mayer Bagt dazu etwas sehr interes~ o
gantess "Kulturelle Tdentitdt = ... = kann sich keineswegs . -
in erster Linie an ... den gegenwértigen nationalen Produk-
 tionen bilden. Sie ist wesentlich weiter zu fasgen, vor al-
lem 818 Methode zu entwickeln, als Fahigkeit mit einer Fulle
_ von Gegensténden und Ieistungen internationaler Herkunft (in

 der unsere eigenen quantitativ nicht das Bestlmméhde‘éind)‘

‘auf qualitatlv eigenstindige, sozialistische Welse kompetent, -
Lo, h. souverin, umzugehen, Das wird letzten Endes von der Mas-‘f
‘se der Rezipienten selbst entschieden, vor 8llem aber yvon Je-,?g
_nen beeinfluBt, die die Informations- und Kommunlkationapro—'ff
‘zespe, d, h. die Offentlichkelt und die kollektive Méinunga-
‘bildung, in unserer Gesellschaft organisieren“ (MAYER 1986 4).

Fi

‘ - MJHes Dae wiederum betrifft naturlich nlcht nur Kunst, aon—"‘
~dern reicht hinein in die ‘weitere Entw1cklung unserer Gesell-

schaft, verweist auf die "lebenswichtlge Bedeutung der 8021a-fL

1istischen Demokratle", auch das sagt Mayer, d, h. "Offnung,




‘ 'architektonischen Réiumen an. Da ist es einfach wmchtlg, auf

7 ,  einer "artistiSOhen Unterhaltungskunsthﬁhe" funktionstiichtig
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Offenheit, offensein filr Verschiedenes, Gegensitzliches ..
(y) eso heiBt Offenlegung, Abbau von Tabus und offentliche
Auvgeinandersebzung' (MAYER 1986,:6). Zur Entwicklung unserer
Kunst- und Medienlandgchaft (sber auch nur hierfiir) gehort
k‘also die bewuBte Dntwicklung von Offentlichkelt.

‘ Jo Mat Ich glaube, da glbt es einfach noch: viele Problemc,,

 hier ist auch der von Peter Wicke beschriebene feste "Platz
“(von DDR~Rockmugik) im Alltag Jugendlicher™, verbunden mit .

 “kﬁnstlerischem'und politischem Engagement" (WICKE 1986b 289)

: mehr Wunech als Realitit. Dabei geht es perSpekt1v1sch auch
um die Schaffung kultureller: Preirdume.

A

NLH.. ¥al ganz praktisch gesehen;'féngt‘das schén bei den

welcher Art yon Buhne, vor wie groflem Publikum, in welchem '
konzeptionellen Rehmen DDR-Rockmusik angeboten wird, So hat
jede GroBveranstaltung dann -ihre Problematik, wenn sgie. Genre~
unterschiede (man konnte auch sagen unterschiedliche Stil-
und Funktionszusammenhiinge ) geplant nivelliert, um sie suf.

zu machen. Da wird die Bihnenaktion dann zum "Drahtseilakt!,
der nur durch das “Fangnetz" guimlitiger Akzeptanz im Publikum
glimpfllch ausgeht. ‘Man -muB es eben ernst nehmen, wenn sich
Bands vor verschiedenen Réumen. "verwelgern", wenn sie um Uber-
schaubgrkeit ungd ‘Rlickkopplung fiirchten und immer neu die liéh=
- mende Wirkung der beriihmbten gelben Sessel, im Palast der Re pu=
blik beschwiren. Irgendwie jedoch Scheint es zur Zeit modern
zu gein, Uber den Kontexi zu klagen, Da sollte man mowas wie
die zweistlindige "standing ovation" beim "Rockfest" mit Car-
los Sentena in eben jenem grofBen Saal nicht vergessgen, auch

_ wenn debei die "Aura des Rockgeschichtsheroen" sicher das ihri-
_ge tat. Es bietet geniigend Diskussionsstoff dariiber, woran es
unserer Rockmusik auch mangelt - an der Kraft sinnlichen Aus-
drucks, Da sollte manyin den Bands gchon :den Anspruch an die
eigene Ieistung nie vergessen, trotz des‘Appellé,an‘das Publi~
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kum: "Die: andere Band Seid ihr!" Was an stimulierender Moto- |
rik im Zuschauerraum entsteht und auf die Blihne zurﬁckWirkt, -
~ hat nun mal dort seinen Ausgangspunkt. : ‘

J.m;: Wahracheinlich hat aie "kunstlerische Krise" der Rock-
~ mueik, das MiBverhsltnis von dem, was die Bands anbieten‘und '
dem, was die Ieute davon annehmen, unter anderem auch demit
fzu tun, was bei unserer Untersuchung unter dem Strich rauskam,‘ 
“und zwar dieser Bezug auf realitatsnahes Ausdrucksverhalten,~f .
auf ein emstzunehmendes Kommunlkationsangebot. Man muB es. .
 vielleicht nicht Empfindsamkeit nennen, aber es gibt wlrklich‘f
diesen Drang nach Uberschaubarkelt, eine "Sehnsucht nach dem
‘Realen", wie das in der Iiteraturdebatie haufig genannt wird,~ 
. das bezieht sich!ﬁcht nur suf Rockmusik, Denken wir nur an ;
den Aufachwung von Dokumentarliteratur, den’ "Boom" von Proto-
kollbiichern. lan will das grofle Ganze im einzelnen exempla—~ 
risch nachvollzlehen, die Geschichte im Blograflschen wzeder—f
 finden. Nicht viel anders gieht es im Film sus, der Dokumen-
tarfilm erlebt eine echte Blute, gelbst der Spielfilm w1rd .
'authentlsiert' (z. B. der DEFA—Film "Wernehmung der Zeugen“),’
gerlnnt gum fiktiven Dokumentarfilm. ‘

M.He: SlChEI ist das nicht das Nonplusultra, die einzige Ten~‘
denz kdnstlerischer Entwicklung, aber es ist eine 1nteressante
‘Analogie Zu unserem Ergebnls. Vergleichen wir doch elnfach mal
weiter, nehmen: uns die okonomische Seite vor, die wir bisher o
ausgeklammert haben, nicht aus Ignoranz, ‘sondern als notwenn‘gi
dige BEingrenzung unseres Gegenstandes. Wir konnen und wollen f:
“hier nicht im Vorbeigehen Patentrezepte verteilen, aber‘ein L
paar Fragen sind~uns im Iaufe der‘Arbeit echon.gekommen. .

Cda N e Irgendw1e hangen die wohl alle damlt zusammen, dag Rock‘
musik bekanntlich eine breite private Basis hat. Da werden

‘:;Q Songs quasi mit prlvaten Mitteln gemacht (Instrumente, Ver-i~“

~ptdrker, Effektgerate) und denn bei der Platte odev im Funk ,
. nur noch aufgezeichnet, woflir man W1ederumkv1el‘prlvate Aus~
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o ristung mitbringen muB. Das fihrt zu einem MiBverhiditnis,
~nicht ohne Auswirkungen auf: kiinatlerische -Qualitét und Quan-
 titHt. Die ‘einen, die lange genug "im. Geschaft" slnd besit-
zen‘sehr gute‘Anlagen, machen die Preise und fordern damit

‘nicht‘upbedingt Kreativitat und Experimentiermdglichkeit, Bei

~ ihnen kann man der ursprlinglichen Akkumulation formlich zu-
-gehen, wihrend der gesellschaftliche, also volkseigene Bereich

nur 1angsam der techniSChen Entw1cklung folgt, Studios gebaut

“und neu ausgerﬁstet werden. :

MeHa s Naja,fvonfgesefléchaftlichem Eigentum an Instrumenten
oder Verstarkeranlagen wird. ja noch nicht mal gesprochen, da
‘muB sich jeder selbst kiimmern. Die weltweit praktizierte Varian=-
te von Verleihfirmen fiir Anlagen ist in der Hinsicht schon ein
. Schritt weiter. Bands haben nun ‘mal kaum die Mﬁglichkeit von
'Investitioneh und Trangport dieser: Grofenordnung. Auch die zum
Tedl praktizierte "Gegendsthetik", aus der Not eine Tugend‘zu
machen und ‘8o verzerri wie miglich odexr so veraltet wie moglich

zu klingen, ist da nicht der Ausweg. Die Durchsetzung eines
Konzepts sozialistischer Kultur kommt such im kiinstlerischen
Bereich nicht um die Eigentumsverhdltnisse herum.

- Ju.Me: Dabei wird zweifelsohne die Rolle zentral geleiteter
 Apparate, beispielsweise der Massenmedien und der Kiinstler-
verbiinde, anwachsen. Hier fallen tkonomische und technische
 Entacheidungen nicht unabhiéingig von kiinstlerischen. Und da
konnen wir wieder mit dem Film vergleichen, dessen Produktién
‘Bhnlich hoch vergesellschaftet ist wie die der Rockmusik, nur
das seine Entwicklung von Jeher suf staatlich geleiteten Pro~
; zessen basierte. Die Probleme dabel waren und sind nicht ge-
~ rade unerheblich. Sie sollten unsg, da s8ie auch filr Rockmusik
von zunehmender Be&eutung gein werden, interesmieren. Eine
tiefgreifende Diskussion dazu léuft momenten in der Sowjet-
‘union: ",.; die schipferische -Arbeit wird sich vom léhmenden
SyStem burokratiScherrKogrdinierungen und Vereinbarungen be=
freien, wo der Film in allen zahlreichen Etéppen seiner Ent=-
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“‘fstehung (angefangen buchetablich von seiner Grundidee) im :
“administrativen Anmt gebilligt werden und sich Hber Anderunge-~

vorschliéige und Krittelreien, die haufig, wie die langjahrige

Praxis ledider gezeigt hat, weit entfernt yom ndtigen Kompe- ‘; 

k“~“tenzniveau waren, zu. der Ieinwand durchkampfen ‘muBte. Es

;andert sich des System selbst. Der Biirokrat redigiert nicht .
 mehr die Kunst. (...) Das einzige Hauptkriterium flr die Ein—_'
Schiitzung der THtigkelt aller Studios wird, wie das Modell
_ es vorsient, der gesellochaftliche Effekt des. Filmes sein,f‘;}f
‘der BOWOhl durch den Ideengehalt als such die Zahl der u-
‘ ;Schauer, die sich den Film angesehen haben, bestimmt wird,
. Was die Anzahl der Zuschauer anbelangt, 80 ist hier alles
_mehr oder weniger klar. Wer wird aber den ideellen und kdnat—‘

. lerischen Wert einschidtzen? Wer werden jene Experten sein,
 deren Nbinung die 'Wahrheit in letzter Instanz' sein soll?

 Dies ist vorlaufig noch nicht klar seo (BERMAN 1987)

M.Hes Es erscheint fruchtbax,‘an diesem ungeklarten Punkt -
, nicht vorzeitlg adminigtrieren zu wollen, den Einfluﬁ inkom« f
~petenter DntscheldungSebenen nicht unterderhand wieder herein-

‘ zuholen. Sicher blrgt der WertmaBstab "Zuschauer! in seiner

reinen Quantlflzxerung die Gefahr des Plurallsmus, dey Beddrf-
nisbefriedigung um Jeden Preis. Dahinter gteht aber auch die

 ‘Lposit1ve Tendenz, bei der allgemeinen Entwicklung soziallsti—

gcher Demokratie die werktatigen MQQBen‘als Subaekte dhrer

 Verhilinisse enzuerkennen, sie in Kunstprozessen als sachkun-

dige, kompstente Partner zu akzeptieren, wie es Benjamin ja
gchon in den dreiBiger Jahren forderte. Darin gind sie nicht
_nur Konsumenten einer Kultur fiir die lMasgen. Dann werden sie,g
‘ob im Pllmtheater, im Rockkonzert, vor dem Pernseher oder wo .
k ‘auch immer souversner umgehen mit Eigenem und. Premden, werden5
7selbst sehen, selbst horen, selbst urtellen.
iy
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 ANHANG

 GESPRACHSPROTOKOLIE .
(Die vorliegenden individuellen Aussagen vurden in flir Pro-
tokolliteratur iiblicher Art redaktionell bearbeitet,)

Anétfe

 Vir haben "Kerschowski" das erste Mal gesehen, da fanden :
w1r's nicht gchlecht, dann gind wir laufend gekommen, erst—
 \mal wegen. der Texte und 8o, erstmal anhbren und vergleichen
und haben gedacht- nicht schlecht. Dann 'sind wir eben immer k
kgekommen, meistené zWecks abspannen, Katrin und ich zusammen,
 ;Andere Gruppen inter9881eren una nicht, oft zuviel Show da-
 bedy wenn ich's z. B. mit "Stern MeiBen" vergleiche, weil dexr:
_ num gerade neben mir wohnt, dieses Iangrennen mit Nebelma-
. Bchinen suf der Buhne, find' ich blod, Die ganzen Fans da,
 I stehen mit ihven Plakaten rum; bei "Kerschowski" 1st das
. nichs 80, find!' ich gut. Da kommen ein paar Ileute auf die
k Biilme und machen ‘'n biBchen Musik,~Stimmung wird dimmer, déa
~ ist mir aufgefallen. Manéhmal ist es StreB, die Fahrerei,
o dann fetzt es nlcht mehr, da gind wir sauver, hinterher
. dann. ~ : o
. Gut war, daB man bei "Kerschowski" an dle Ieute schneller
rangekommen ist, einfach losgelaufen und angequatscht, Roll:, “
_einen Techniker, so ging's los. Zu den Musikern hétten wir ‘
uns vielleicht nicht getraut, glaub' ich. Immerhin wollen die
Ja Musikmachen, damn einfach so hinzulaufén;yich welf nicht;
ob dag gut ist oder die Ieute das gutfinden. Wir dachten zu-
‘efst,mwir gehen auf den Keks. Irgendwie hat sich wohl rausge-
‘,stéllt daB esn nichttso iSt, gonst wHren wir ‘auch nicht mehr
‘~‘ﬁgekommen. Wir haben immer gedacht nie Fan-Club ‘oder 8o wag,
‘ “ein pasr Madels hangen zusammen und beantworten Fan-Post

"- ‘nee!l :
k Vergleiche stellen wir eigentlich nicht an, sowohl matio-




‘nal als auch international nicht. Was hort man Blch gonst so f'
: an, neja, wasg halt im Radio lauft, man hort gich's an und

weilter nichts. Aufnehmen auf Band - auch das Alltagliche. -

Dag ich ganz doll spitz auf irgend ‘ne: Gruppe bin, 80 lIg! es
‘nicht Ab und zu gehen wir doch mal zu anderen Bands mal so
;@wm,wmhkamﬂﬂm&ymmimwmunum Ma ;

5pricht uns nicht an, wir gehen meist gleich wieder nach Hau—,f

ge. Die Biesdorfer "Rocknacht" z. B. war nicht schlecht,

_echdn bunt und so. Auch "Silly" hért man sich so an, naja,

die Igute;klatschen, auch die Texte find' dch nicht dbll,‘~ ;
_ich heb' nicht viel rausgehtrt. Auch international ist mir
_wenig bekannt, die neuen Gruppen gefallen mir nicht, "Depe-
che Mode" oder so, Eigentlich ist es auch uninteressant, Eng-
lische Texte versteh' ich. je nicht, das geftllt mir nicht.

Nur Musik fetz%t nicht, zum Tanzen, Disco, okay, dsa interes— o
sleren die Texte ‘nicht. . ~ v .

‘Im Konzert gind dle Texte daa Aueschlaggebende. Wenn man .
kdle Texte damm kennt, ist eg ja nur noch dle Musik. Am be—v ‘
sten gefillt es uns, wenn die Ieute da vorn 80 'n bissel aus~
rasten, Wenn auf der Bﬁhné‘keine Stimmung ist, sind alle dye
gendwie sauer. Wenn Wilki rumhiipft wie 'n Kaputter, das 'fina‘r ;
ich immer Bchau. Das spricht uns- eigentlich am meisten an,

‘der Ausdruck, das ist keine Mache, die Teute: sollen denken,

die Band ist immer urst locker oder BO. o
‘ Bei neuen Titeln hort man gich zuerst den Text an, uberlegt}*
wenn notig, was ist gemeint. Man tanzt und hort trotzdem Zu,
‘kriegt netiirlich nicht immer alles mit. Beim nHcheten Mal ‘
dann = 'mal zuhoren heute' GeBchichten, die ich "Kerschowski"

nicht abnehmed nach den Titeln kann ich dann such nicht mehr ﬁ;}
“80 tanzen. Iblne Freundin kenn sich m1t "Hontag Triht nicht '
identifizieren; gie hat das noch nie 8o erlebt, fuhlt sich
nicht angesprochen. "Noch 'n Llebeslied“ dagegen huri mich 80
~gchon wahr an, 80 w1e gerade von Iutz erlebt. Da singt ex
auch nicht 80 konkret, so aufdringlich vom Thema Liebe, das ‘
~ wirkt urst. Und das nimmt man ihm auch ab, Anmache f&llt ja
~alles aus, zum Gliick, Iieblingslieder haben wir, "Down"kz.;B;;ff
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da igt o viel Kraft drin, ja am liebsten hab' ich die schnel-
o den Sachen; also %etzt nichts gegen die langsamen, die gind

auch schau, {

Bei anderen Truppen wiirde ich mich nle trauen, einfach nach
vorn zu gehen und loszutanzen, bei "Kerschowski" macht gich.
_keiner ‘nen Kopp, man vergiBt den Rest um sich rum. Ich seh!
da nichts mehr, das ist absolut schlimm. Tch denk! manchmal
schon, ich bin nicht mehr normal. Da hat sich auch eigentlich
nicht viel veréndert, am Anfang der "KerschowskiM~Zeit hat

. Iutz noch mehr erzihlt, das fand ich eigentlich besser, das

war meistens echt wie 'n Gespriich, weil's eben angekommen ist, -
‘nicht o in.die Masgen rein. Er guckt jemand an und sagt en
praktiqch 70 ibm. Men fuhlt gich irgendwie angesprochen.

Wan achtet schon darauf, was die einzelnen so spielen, mei-
Stehs‘bei Tina. Uberhaupt konzentriert man gich meistens auf
einen Finzelnen, manchmal auch ‘auf einen, der gerade gar -

o nicht spielt, wie er sich verh#dlt und so. Nach dem Konzert

werten wir dimmer aus, meistens Szenen, die genz lustig waren,
was anders war, wenn jemand ‘dex Band besonders Eingatz ge-
zelgt hat, schlechte launen, Wilki's" Riickwaytsrolle ‘oder so
- was, Das ist irgendwie nicht pur Musikmachen, die Ieute gind
jrgendwie dabei, da denkt man gar nicht die machen nur. Lm91k,
o um Geld zu verdienen.

Menchmal saght man ja, schin viel Iacht, bei "Kerschowskl"
aber nicht, da muB es nicht sein, such kein Nebel oder sowag,
‘man sgieht die Ieute auf der Bithne ja nicht mehr. Bei ruhigen
Tiedern muB das Ticht schdn sein, golche Wechsel rot, blau s.s!
Bed schnellen Iiedern sind schnelle Wechsel 1ustig, zum Mit-
‘kmachen.

Wenn wir Rolli nicht hétten, wire alles nicht 80 gekommen.
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fDas Konzert hat mir weniger gut gefallen als noch vor einem ,

Jahr. Was mir fehlte, war diese natlirliche Ausstrahlung von * 

‘,Lutz, die ja entscheidend ist fiir die. Musik, Ich hatte das

Gefiihl, naja, die Musiker spielen nicht gegenelnander, aller~

‘ dings auch nicht mehr so stark miteinander. Wilkendorf hat .

~ doch vieles sugemacht mit seinem Spiel. Iutz wirkte routinier—
©ker und kam nicht mehr so riiber, Okay, er tragt immer noch BO.
die groBe Menschenliebe in sich - mit seinem Grinsen - aber es

ist einfach nicht mehr 80 wie fruher. Damals war es noch neu,'

Jetzt ist zu viel Routine dabei. Nicht, daB er sich jetzt We~

: niger Miihe gibt, sich sgeine Einetellung Zum Publikum gewandelt,

_ hat,

Auch dem Publikum merkt man die Gewohnheit an, insgeeamt kom-
g men wohl immer noch die Ieute, die ein biesel besser hinhoren .
kOnnen, Hltere, reifere. Allerdings waren recht unterschiedli

- che Ieute da, naja, man kann bei der Einschatzung nur von der
“Kleidung ausgehen, und dies sagt Ja elgentlich nichte. Irgend
wie ist es schon ein intellektuelles Publikum Zum Teil, aller
dings nicht die extremen "Free~Jazz"-FanB. : o
‘ Was goll ich zu den Titeln sagen, ich bin kein Experte! Man—
chens ist schneller geworden ‘oder wurde neu arrangiert. Auch
bei der Titelreihenfolge im Konzert gab esg Veranderungen za
friber, aber ich sehe darin momentan keinen tieferen Sinn.~s:k
‘Wenn ich einen Titel das erste Mal hore, achte ich;besonders .
_suf den Text, ich will, das Themen behandelt werden, die viel-
 leicht sonst nicht immer in der ersten Reihe stehen. Man soll-
te diesen Alltagstrott angreifen, dabei nichts Abgedroschenes
‘verwenden. Mir kommt es auf den Ausdruck an, die Machart, die
Fahigke1t Spannung zu erzeugen, mit wenlgen Viorten viel zu sa-
gens Daraus will ich ein Gefiihl entwickeln, es mit dem eigenen
Erleben verbinden, mlch relnstezgern, ‘etwas miterleben. Ich
mochte eine Verbindung herstellen zwischen Text und Musik.
~sWenn ich einen Text nicht verstehe (englisch oder s0), muB.
vnaturlich dle Musik besser Bein, bei deutschsprachlgen Songs 1st




 kommt, echt ist, daB z. B. Intz sich nicht vorher berlegt
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 allerdings der Text fiir mich mindestens gleichwertig. Wenn
o "KergchOwski"‘da~vorn triviales Zeug erzihlen wirde, wire
 das Ganze flir mich wahrscheinlich gestorben.

.~ Es stehb wohl auBer Zweifel, daB die Tersidnlichkeit von
"WW&RgmmSmWeMmmwmdm%hpwwMRMAm~

‘ ~S£rah1ung igt flir mich im Rock sowieso ganz wichtig. Bei
"Kerschowski" empfinde ich, daB das, was von der Blihne

_ hat, bei dem Lied mach' ich 'n Handstand oder so. Iutz ist da-
bei am stérksten, wenn er das Gefiinl hat, das Publikum besitzt
sein: Niveau, er braucht sich nicht zu verstellen, um die Ieute
anzumachen. Ich 1ege keinen Weri darauf, daB der Frontmann rum-
”‘tanzt wie 'n Verrlickter, Ist der Ausdruck-echt, Abbild seiner.
 selbst, seiner Spennung, dann ist es okay. An Publikumsreaktio-
- nen finde ich rhythmisches Klatschen besonders bescheuert,
T-Shirts Uberstreifen (z. B, bei "Pankow") und nach vorn hiipfen.
‘Naja, manchmal beneldet man-diesge Ieute vielleicht sogar, denkt,
die sand mehr. drin als man selbst. :
~ VWenn ich einen Titel hore kann es sein, er beruhrt mich echt.
 Vieles andere find!' ich vielleicht lustig, denk!' aber nicht:
~ weiter darliber nach, das ist was anderes, Bei "Trodel" gehfﬁs
mir z. B. 80, moglich, er soll auch nur so wirken. Wemn man ehr~ '
lich ist, muB. man sagen, man hort unterschiedliche Musik auch

i~flunter$chied11ch. Bine Eeethoven—Slnfonle exigtiert schon:lange

und ist fixr gut befunden worden, wobei ich nicht sagen will,
daB mir das unbedingt immer alles gefallt. Wenn die Musik gut
gemacht ist, hor! ich sie mir erstmal an, was dann fiir mich
noch nicht gleichbedeutend‘ist mit bewuBtem Gefallen. Ich ak-

- zgptiere dig Sachen, wenn ich merke,-der odey. die konnen sinw-
‘7gen. Da bin ich bei Rockmusik auch relativ unvoreingenommen, vor
~allem bei neuen Sachen, TFrither hab' ich da hirter abgegrenzt,
*hur "Pink Floyd" und "Genesis" gehtrt, heute eben auch "Ker-

' -Bchowski” und "Pankow", dag ist ja pnun doch was anderes. Natiir=

. lich stelle ich Verbindungen her zu schon gehfrten Kléngen,

*\~Klangvor8te11ungen oder grofien Richtungen.

~Wenn ich "Kerschowski" mit anderen Gruppen dieses Iandes



vergleiche, steht die Band fiir mich schon ziemlich weit vorn.
Es ist schon, wie sie Musik macht, nicht nur auf Anmache der
Ieute, nicht nur. mit Power bis: zur Ersehopfung. Sicher isi
auch das wichtig, ‘aber ja wohl nicht nur! Irgendw;e versteht
es Lutz, mit einem Blick 'ne Beziehung aufzubauen, das dist
i eben das wie einer Darbietung = fiir mich entscheidend.‘
Inagesamt ist der Stil der Gruppe meiner Meinung nach harwz}
ter geworden, 8o aedenfalls mein Ersteindruck. Dabei meine
dch vieles: Rhythmik, Aufbau und Dramaturgie dex Titel. So~u
fort wird filr mich ‘auch dexr Text wichtig. Bin Titel braucht
'm.kE. 'ne - innere Geschlossenhelt, wenig halte ich dabei von
gimplen Strophenbau. Spannung ist fiir mich ganz wichtig, da-f"
‘zu braucht es wohl,Rhythmuswechsel, eben,Veranderung.,Natur—f‘
lich achte ich sehr auf den Sound insgesamt. Eigehtlichkkann
ich schon nach dem ersten Horen sagen, ob mir ein Titel ge-
f#llt oder nicht, gerade im Rock, bei anderen Genres weniger.
Trotzdem finde ich grundsatzlich im lee—Zusammenhang nicht -
den einzelnen Titel gul, sondern mehr die Ieute, die ihn ma~‘°
chen. So beurteile ich das gesamtbe Konzert ob es interes— .
gsant, gut oder schlecht war. Dabel waren gerade die Band, ;
die Musiker von "Kerschowski' immer sehr unterschiedlich, ‘;:r‘
viaren die Konzerte trotz gleicher Titel immer ganz unter-kk ,
schiedliche Sachen. Iive w1rd fir mich das Geflihl mehr ange—*:7»
‘sprochen,adurch das Flair, die Ieute da vorn auf der Bithne,
Plattenhtren ist da genz anders, da arbeitet der Verstand
mehr mit. Live sind fiir mich vor allem die 1angsamen uachen ;
 yiel Uberzeugender als auf der LP. Eg wird live 'ne ungeheure;f
Spannung aufgebaut, d1e gich dann plotzlich entladt elnfach -
gut. : : -
Rockllcht muB unterstutzen, ohne groﬁ aufzufallen. Was mlch
2. B gtort sind Spots, ‘die leute: ‘aus ‘ner Gruppe rausheben.
Bei Ubertriebenen Lichtshows habe 1ch imney das Gefuhl d1e

~wollen was keschieren. =

Toh finde die Art wvon Lutz veder anbledernd noch messias~k ‘
haft, obwohl das manche 80 zu empf;nden scheinen, Sollen
.die 's doch selbst verkiinden, wenn man ihnen zuhort, andere -
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~leute: 8o gutfinden, dann ist es okay. Jeder kann verkiinden,
wasg er will, Pech, wemn: ihm keiner zubbri.




Nicola

L 5 5
Ich will vorausschicken, daB ich das alles sehi‘subjéktiv;935 7 
he, ich kemn' einfach alle leute der Band perstnlich. Beim
Jetzten Konzert nun-habe ich auf versahiedene Sachen beson-
ders geachtet, vor alliem natiirlich auf die neuen Lleder, de-7

ren Texte ich manchmal allerdings wenig verstanden habe (aku—[f

'stlsch). Pogitiv in Erinnerung ist mir vor allem "Vergpssen" .

wie sich Intz auf eine lockere Art mit dem Tod besehaftigt,
das Problem selbstversténdiich und normal s;eht, das ist .
‘schon flir unsere Gesellschaft ungewohnlich, zumal als Gegen—:_f‘

k gtand von Rockmueik. Nathrllch gind fir mich die Texte wich=

,,‘tlg, gerade bei solcher Musik, bei. engllschen Sachen interes
sieren mich ¥elodie ‘und Gesambtklang mehr, :  ,
Worauf habe ich noch geachtet, naja, da waren hinten g0 'n

paar Pirchen und haben getanzt, man sah auch 80 lockere Grup-i~n

pen, die interessiert zuhBrten - das sind 8o Impressionen. .

Daa Zusammenspiel der Band war 1ocker und gut wie immer. Wil-‘

ki war wieder der, der er sein kann, was er librigens ohne Gi-~

tarre denn nicht mehr ist. Tina ist fiir mich eigentlich der

. Haupistar. Pille war gut, wie er endlich mal wieder freund— “ ‘

“lich gucktes Intz wollte unheimlich locker gein und hat dabei o
'n bchhen geschauspielert, vor allem in den neuen Liedern

_da war er nicht so total wie sonst immer. Men merkte einfach.

* Intz wollte sich und seine neuen Lieder darstellen. Ich davh-

_ te dabei, macht er mumn Andyé von "Pankow" oder Rio Reiser

" (BRD) nach. Dabei fend ich "Pommi" insgesamt sehr wiist, nicht .

so klar und eindeutig wie die anderen Iieder, kompllziert, :

'~1rgendwie zwischen verzweifelt und wiitend, Eine Konzeption

im gesamten Konzert suche ich ibrigens nicht. E ~

 Iutz als rrontmann liefert keine antrainierte Show ab, das~

find! ich gut. Er liefert immer sich, seinen momentanen Ge~

- fihlsastand, eein momentanes Wollen. Die Fagzination dexr Band .

;hat schon viel mit Iutz zu tun, doch auch damit, daB alle sehrf

show-1los, eben natlirlich wirken. Men gieht die Band schwitzen,:

‘ »fertig sein, sich und andere hochpowern, ackern. Das Miteinan~~




derumgehen auf: der Blihne auch unten zu apliven, ist flir mich’
sehr wichtig, Klar ist'dabei Tutz eine fdezinierende Persin-
dichkeit, naja, mein "Kerschowski'-Verstindnis war am ‘Anfang
mehr die Band, langsam wird's mehr der Mann.da vorn. Fir
 mich ist das keine negative Entwicklung. Nur muf Iutz vor-

~ sichtig damit umgehen, funktioniert hat-sowas international
wohl bisher nur bei Udo Lindenberg. Auch Tina wird immer bes-
“ger, einfach sponianer, geht auf die leute zu, wenig Stereo=
type sind noch dabei, da wirde die spontane Krafti fehlen.

. 'Was aie Bewegung, die Motorik betrifft, w1rd von dey Bithne

"~‘nlcht zuviel geboten, keine Anmache p3851ert, es wird einfach

eine natlirlich rhythm:sche Reaktion angeregt, wenn men. gich

traut, kann man sich dann schon unheimlich gegenseitig auf- -
“schaukeln. Das entspricht so etwakmeinem gefiilhlsméfigen Ver~

stindnis von Rockmusik, =~ geradeauns, rhythmusbetont; mit

‘k;einer~gewissan Aggressivitit, wie beil "Kerschowski', 'Pankow"

und evtl. noch "Silly". "¥erschowski! tiberzeugt mich dabei
insgesant durch Text und: Musik, auch durch die unheimliche
Intelligenz darin. Einfach nur Dampf = machen, wie im ""Hard-
Rock", ist dag Gegenteil. : :
LntW1ck1ungen im 8%il der Band habe 1ch schon hemerkt. Die
Isik ist einfacher geworden (Vergleich auch zu- "Regenmacher™),
dadurch zugangllcher, klarer, Das ist eine ¥ eiterentw1ck1ung

- vom handwerklich komplizierten Konnen, zu einer einfachen,

 klaren Musiksprache, das halte ich gchon fiir entgcheidend.

"Repgenmacher” damals hat als Kunstprodukt_funktionig;t,~als
Rockmusik aber nicht. Jetzt ist Musik wieder Musik geworden.
lggressiv kann man’ pauschal dazu nicht sagen, teilweise ist

‘: "Kerschowskl"~Musik auch sensibel und melodiebezogen, sie

. palt einfach nicht in eine Schublade, die IMusik paBt zu den

.~ Texten und bleibt Musik. Rhythmisches Bewegen ist eigentlich

nach jedem Titel moglich, es gibt keine totalen Breaks, Bew
sonders die neuen Titel sind mu81kalisch einfach, mit Ausnsh-
‘me von "Tommi', aber deshalb nicht langweiliger. Es ist eine’
S Musik, die wohl micht: fiir ein auSgewéhltgs Publikum, sBondern
fijr die lNasgen funktionieren soll, Die Texte gehen natiirlich




von Iutzes°Erfahrungen aug, slnd neu, interessant und annehm-g
bar. Intz hort nicht bloB auf die leute und macht;, was sie “¥
horen wollen. D8 ist ein eigener Standpunkt: deutlich, witzig [
und intelligent: verpackt, auf dem Boden seiner selbst blel~~;

“bend. Naga, Tutz muB blo8 aufpassen, daf er sich nicht selbst 
iber 'n Kopf wichet. "Kerschowski" ist fiir mich tradltionsbe-‘
wuBt und 186t die Urspriinge neu aufleben, das ist genz w1ch~'“
tig im "Popgewusel”. ‘ , o

S Wemn 1ch einen Titel von "Kerschowski" das erste Mal hore,~
achte ich besonders auf den Text und wie Iutz den,Titel o o
bringt. Da waren diesmal die neuen Sachen fiir mich beaonders .
interessant, Ich hab?! auch versucht, musikalische Ablzufe Zu -
. verfolgen, was mir kaum gelang, aber ja eigentlich auch ganz

unwichtig ist. Auf anderes oder andere habe ich gerade‘beigx

i.'den neuen Titeln keum geachtet, man kann wohl auch nicht die

Gesamtheit erfassen. Aber von Beginn an will ich die Titel
:motorisch mitvollziehen, nicht einfach bewegen. ; .
, . Die Iichigestaltung ist schon wichtig filr ein Rockkonzerti
- is% mir aber nicht besonders’ aufgefallen. Es muB insgesamt

~einfach funktionieren, sollte unterstutzen, andererseits

i kann es nimiich auch viel kaputtmachen. Mich stirt aufdring-

o lich rhythmisches Ticht genauso wie kiﬁschiges, slifes, = @

Im Konzert entwickele ich keine ‘begonderen bildlichen Vor~f
. stellungen, we11 ich zu viele Bi;der sehe., Im Laveuﬂrlebnis
o owill ich miterleben, nachvollziehen.‘~
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Andreas

Wenn ich ea:vdr‘allem mit "Regenmacher" vergleiche, kenn man
‘sagen, "Kerschowski' arbeitet heute sehr viel professionel-
lér,‘auf"ne stdrkere Verallgemeinerbarkeit hin, weniger das
Publikum in 'ner bestimmten Ecke suchend. Irgendwie 168%

_‘ ”sich dabei aber alles in thlgefallen auf, ‘Intz sagt ja
‘;~auch' "SpaB machen so0ll'si™ - was ich ihm aber nicht abneh-

me, Bei "Kerschowski" funktioniert es, eine Einheit heriiber~’
zubringen von Text, Musik und -dem sich vermittelnden Iebens=-
geflinl, das glbt es iibrigens ansonsten in der DPDR-Rock-Land-
schaft fast gar nicht, ‘

 Natiirlich sind die Dinge um "Kerschowski® fir mich 'zigfach
kkgebrochen, man konnte es auch ein Spannungsfeld hennen. Dag

: bringt eine besondere Sicht mit sich. Ich habe -z, B, den Lin=
: druck, daB sich fruhere Haltungen von Iutgz zunehmend ver-

o selbstandigen, er artikuliert in den Texten das eine und rea-:
“lisieft fiir sich das andere, wichtig, ich meB ihn hier als
Freund, Diesen Authentizitdteverlust entdecke ich bei v,ielen
Titeln, Die Band stellt sich neben das, was sie macht. Die

. Titel sind alle mal durch den Bauch gegangen, tuen's aber.

‘ nicht mehr. Iutz wird zunehmend geschoben, ist auf dem VWeg
zu 'nem Image, dem des Arbeiters, der als Rocker ehriich ge-

- blieben ist - das stimmt so nicht, ich weif allerdings auch

:nicht; ob es ginnvoll ist, sich dagegen zu wehren. Trotz al-
lem sind die Kongzerte die wenigen Momente, wo ich 80 richtig
‘Jockey sein kann, denn-bei allem Zwiegspalt ist der Grund,
der Boden sauber. : o it
Was die Texte betrifft, £ind' ich's sehr positiv, mit wie
Wenig Frust sie daherkommen und dafi sie doch "DDR-konkre t"
gind. Die IMugik ist ja ein Berg von Stilistiken, die irgend-
" wie zusammen:dann wieder funktionieren. Da ich die Band 80
gut kenne, verfolge ich besonders intensiv, wasg zwischen den
Ieuten auf der Bithve passiert, klar bemerkt man dabei’auch
‘thualhaftes, eingeschliffene Verhaltenswelsen, doch es glbt
_eben: auch v1eles, das "leiser" ist, uberzeugend. Begonders




wichtig ist filr mich ein bestimmtes Grundgefiinil, das "Ker-

 Bchowski" vermitteln kamn: "Mach wes Du willst, aber t

~mach's!" dieses Dranblelben, in Bewegung sein, steckt in
vielen lLiedern. Was die polltische Tendensz betrifft, glau- .
 be ich, "Kerschowskl"—Rock konnte noch v131 stirker. sein. Es .
geht zwar Bchon ein starker Impuls aus, doch der 1st nicht

so0 scharf ger*chtet, nicht 8o provokativ wie z. B. bei Gunder—
mann ("Brigade Peuerstein"). Insgesamt geht's fily mlch in

. Rockmusik darum, was an Haltungen rilberkommt, was mich im

_ Inneren aufbaut, was ich registriere. Da stdren mich dann |
show-miBige Bewegungen, bei Tina und Iexa gibt es sie noch,
da find"® ich's notwendig, daaB elch jeder: in dexr Truppe im Kon
zert hunderiprozentig mit der Spannung des jeweiligen Titels

‘;~1dentiflziert. "Kerschowski'~Musik geht einfach nicht so doll

. Gurch den Kopf, vermlttelﬁ mehr ein;notwendigerweise diffuses;~
~ lebensgefithl. Fiir mich ist Tutz dann genz groS, wemn ich‘TeXté
das erste Mal hore und sagen kann: "Genau, das stimmbi? Mit
;:~'Ba1kon ging's mir so, da ist fiir mlch dann ‘auch ne: abfah~
rende Bahn 'ne verpafte Mbglichkeit (Text), ob nun Iutz daran
gedacht hat oder nicht. Mit "Help" und "BAPY darin, da werden~

:: bei mir ganz unterschiedliche Schichien angesprochen, da denk’
‘ich, ‘ja dich bin drin', Ich finde in dem Titel mein eigenes

Iebensgefdhl Wieder. Bei tibernommenen Tlteln werden bei mir
alle“Assoziationen von frither mit iibertragen, da hast du, eine‘
- groﬁere Vielschlchtigkeit als bei anderem musikalischen Mbte—
- rial. Bel "Kerschowski" vermittelt sich fur mich das Geﬂihl
MNMach' wag . ..ef ‘sehr iibex den Druck, die Iautstarke, die ;
‘Energie, die Mbglichkeit, sich abzureagieren, mitzureagieren.;
- 'Ne besondere Dramaturgie eines Konzertea empfinde ich nicht
bewuBt, weil jeder Titel auf 'ne endere Art flr mich ein Er-
. lebnis dst, Flir mich sind dabei in letzter Zeit die Texte‘dV

‘ eigenen Songs intensiver geworden, da gibt es auch nicht mehr
“eo ganz ausschlieBlich die Rock-ldentifikations—Mbglichkeit,
das funktioniert irgendwie anders man mufB stérker zuhoren.-~
Musikalmech iet es aber wohl eine ‘Suche. in Richtung "Neue ,
Einfachheit", weniger musmkalisch Kompllziertes weniger groﬁ?
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~strukturierte Sachen, ein‘gleichméiBigesn Spannungsniveau in

_ der Dynsmik. Die “Rock'n'Roll"-Sachen sind ein Indiz, sie

© werden ohne Raffinessen angeWandt, man will einfach den

‘ Drive finden. Dazu kommt bestenfalls 'ne gute Soundidee.

‘ LfIch hor' diese Titel auch nicht als welche aus ‘den 50ern,

‘f sondern 8ls 87er, manche dabei vielleicht mehr als andere ,

. khei denen ich nidmlich weniger mit dem Text anfangen kann.
7;Bei einigen "Rock 'm'Ro11"~Stlicken konnte ich vor der.Bihne
‘"qxplodieren". Ubrigens funktioniert es asuch bei Schiilern
der 10. Klasse 7. B., es trifft ihr lebensgeflihl. Nochmals:

. bed den #lteren Sachen der Band empfinde ich eine Einheit

- und Gleichgerichtetheit der Geflihl, der stimmungsméBigen

‘{nl‘orientierung in Text und Musik. Die neueren Songs sind musi-

,;‘7f Jkalisch und textlich "gegeneinandergeburstet", mir person-

 lich dabei musikalisch ein biBchen zu einfach.

- _ Ich hatte es vorhin schon erwiihnt, wihrend des Konzerts
‘habe ich intensive Drihte zu den Ieuten da vorn auf der Blih- .

. ne, _oftmals mehr als im Reden danach; Auf der Bithne ist die

‘1~Sache geblindelt und alles viel stérker. Ich mag es dabei vor
allem nicht, wenn ich mich zu irgend etwas genbtigt fiihle.

Ich mochte mich unkompliziert geben, mich aufbauen und in die

 Musik "einstelgen" Iutz ist auf der Biihne ganz sicher 'ne
domlnante Flgur. Da entdecke ich auch Stereotype, bei ihm als

~;Frontmann zwangslauflg h@ufiger als bei:den anderen, von de~

‘ _nen ich dann nicht das Gefiihl habe, es entsprlcht meiner Eno-

 tionalitit, was da vorn passiert. Mein besonderes Verhiltnis
~ 7zu der Band flihrt z. B. auch mal dazu, daB mich ein ganzes

; 1K0n2er% nur Wilki interessiert. 'Ne Sache ist nicht dann gut,

‘ kwenn sie perfekt ist, sondern wenn man den.Ieuten angieht,

. was los ist, wenn es unterschiedlich ist. Bin Image halte

,‘g_ich;fur indiskutabel. Ich glaube, es gibt nur eine Miglich~
f‘keit liberzeugend zu sein: Du biSt wag du:bist, aber das ganz

. und gut. : ,

. o Was 8011 ‘ichizum Licht sagen, hat "Kerschowsk*" Idcht? Das
 s8ind Dinge, ‘aufdie ich nicht sonderlich achte. Nocli nie ist

‘eS‘mir allerdings als stirend aufgefallen, da muB es wohl,

3
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_ gut sein. Men braucht doch einfach Zeit, um ein anderes Mo~
dium sufzunehmen, die hab!' ich bei "Kerschoweki” nicht, Die
‘Sachen kommen fiir mich kompakt, ich beschéftige mich micht
damit, sle auseinanderzusortieren, ich nehme sie ganz.  ‘1‘

, Un nochmal eine Gesamtwertung zu treffen: naja, ein stir- gf
ker fordernder Charakter, eine Politisierung, tédte der Band

; keinen Abbruch. Bs:kann sich auch ein Gefiihl vermitteln,

~wenn ein Text sozial genau ist und 'ne politische Tendenz‘;"
beinhaltet. Die Behauptung, im Rock ktnne man sowas nicht o
machern, politische Genauigkeit und so, halte ich fur Schwach{
sinn. Es ist nur eine Formulierungsfrage, eine Gestusfrage,‘*

natiirlich bei uns nicht einfach zu beantworten, . ‘

 VWemn ich einen Titel das erste Mal hore, hore ich eratmal
komplett. Triviale Floskeln fallen mir gleich auf, uberhaupt;7
" dag musikalisehe Materlal und seine Behandlung. Harmonien
 und go. Den Drive des "Rock'n Roll" finde ich z. B. bemerk-
‘;‘~kenswert “Titel wie aus "Stein gemeiﬁelt" die du nie wieder -
. eus 'm Xopp kriegst. Dieee masgive Einfachheit ist schon be~
‘ eindruckend - auch bei "Down" z. B. Natiirlich ist auch die ' ;
oo Pixderung auf Intz gleich sehr stark, ‘was und vor allem auch~f

~wie er singt. Da kann ich schon richtig mitgehen. Manchmal o

. macht mir die Musik richtig‘89aﬁ. Natlirlich bemerke dch Dnte~;3
~wicklungen im musikalischen Material. Die Sicht wird diffe-

renzierter, ich glaube Ubrigens nicht, da8 jemand sein gan-a: .
zes Ieben Jlang "Rock!n Roll" produzieren kann, vor allem  ‘“‘ﬁ
‘nicht An solch einfacher Art. Zwingend igt es, da8 man ir- o
‘gendwo weitergeht. Die Zukunft der Band muB m, E, in zwei Rich-

“tungen liegen' erstens im geraden "Rock'n Roll" mit richtig

. starken Texten, mit viel Mbglichkeit mitzuziehen, mitzupo-‘,

 wern und ZW81L9nB in einer "van Veen»haft" gebroehenen, das;j
Publikum gehr mit dabei habenden Art, Kunst zu machen, mit ~j
viel Freundlichkeit, Ironie und geaprochenen Geschlchten. Aua :
beidem miBte 'ne Synthese erfolgen. L .
. Allgemein gesehen will ich mich im Konzert bei "Kerschowski"
 nicht baumeln lassen, wenn baumeln, dann "wie im Sturm, werm
“auf der Waschpleine alles nach einer Rlchtung zieht" Wenn,‘j
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ein Konzert gut: ist. fuhle ich mich bestatigt kann mlch
: identifizieren, trage die ‘Inhalte mit und habe 80 dag Ge~
. fiih1, ich bin stark. Das Erleben von 'nem Gl@;chklang ist
‘_‘“fﬁr mich unwahrscheinlich wichtig, mit viel Energie, Schall=
druck. Im Sinfoniekonzert bin dich viel distanzierter, im

 1~Rock vielmehr drin. Doch so einfach "Rock-Community" und
 weiter nichts, das lHuft bei mir nicht. Bei mir ist es

. mehr abhingig davon, ob ich mit dem Gesemtgefiihl, der Ge~-
- sambrichtung was anfengen kann, und das hangt loplscherweln
Be. auch sehr an den Texten. :

w
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‘ ‘Vergleicht man das letzte Konzert mit vorherigen, kann man
sagen, es hat sich nichis gedndert. Bs i8t immer noch die o

gleiche Natiirlichkeit, wenn men 'a positiv sieht, oder Kon-

“}~zept10nslosigke1t, wenn man's bose sagt, aleo einfach auf

die Blihne gehen und sich 'n Arsch abspielen, das iot fur mich
‘~doch 4in gewisser Vieise unprofessionell. Ein Ubermaﬁ an Akn;f;
 tion auf der Biihne ist umgekehrt proportlona; zur Kommunikawg;
~ tion, wenn du auf Hundert, auf volle Pulle l&ufst, hast du
kein Dmpflnden mehy fiir die Ieute. Ich weiB vor allem nicht,‘j‘
obes ein Allheilmittel ist, runterzumetern, wenn men auf ge“

:f'mlschtes Publikum trifft. In den Songs werden Geschichten er
‘,j[zahlt da denk' ich schon auch an Springsteen und Relser, an

letzteren vor allem wegen der Art des engllschen Phrasierens

.  auch bei Iutz. Flr mich ‘geht Iutz als Identiflkatlonsflgur ‘

- hat-

:1rgendw1e nicht, weil ich gewisse Probleme anders sehe, dleé
ses "laBt uns alle an die Hinde fassen und es wie 68 sein! .

ist fir mich keine Ibgung und hier zu einfach. Ich glaube, ‘

eine Grundsache an Rockmusik ist neben dem SpaB, Musik zu m_
‘chen, auch die Miglichkeit, Erfolg zu haben in einem gesell-

; ;‘~schaftliches System und jung bleiben zu kbnnen, Das sind fir
"-‘~'mich Wichtlge Sachen, die Rockmusik als Ideologife“ vermittaltﬁ*”

- Die "Stonee" Z. B, ‘bekennen gich hundertprozentlg zur "Arms,
seligkeit ihres Mediums? » "Rock'n Roll" ist js nun mal harmo—
~ nisch nicht g0 einfallsreich, er hat auch textlich ein ganz

“~geringes Spe&trum, gicher, man kann politische Themen rein~ ,

tragen, aber agitleren kann man damit eigentlich‘nicht,‘ninq ;
listhetik des HaBlichen ist flir "Stones"-Songs unerldSlich.
~ Die Diskussion darliber, es wire nicht mehr echt, wenn die

. Rockmusiker reich sind ist 1acherlich, D1e "Stonps" z. B. ha»
‘“ben einen Mechanismus entwickelt, der funktioniert immer, ob

‘sie nun Rolls Royce fahren oder nicht.

. Vielleicht bin ich zu alt, einen Rocksknger zu. bewundern.
. Mit 14 funktionleren Idole moglicherveise noch, das geht da .
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. auch nicht so durch 'n Kopp, hat mehr was von Pluchtpunkt. Esg
’~1st m. B. noch eine gewisse Unfahigkeit, nach flinf Minuten im
. Konzert auf der Biihne schon zu schW1tzen, “Kerschowski kon- -
_nen es noch nicht dosieren, das ist keine Schlitzohrigkeit
der Band, "wir miissen jetzt alle rabottern", es wﬁrde anders
‘ T:Jeinfach noch nicht funktionieren.
~ VWemn du 'me Rocksemantik machen wurdest, spielte wahr-
o scheinlich dag Thema des Cool-Seins 'ne grofe Rolle, immer.
' Stiick liber den Dingen zu stehen, sonst wére Rockmusik
. wohl nicht konsumierbar. Ich wiirde z. B. nach "With .a 1little

~help"” von Joe Cocker, WO er so‘unheimlich stirbt,'die néch-
ste Nummer nicht mehr horen kinnen, weil ich "erschossen" auf
f demfFuBboden 1tige. Ich weiB aber, daB der da such nur singt,
 das macht es konsumierbar. Was sind sinnlich wirksame Dimen-
_ sionen, 'ne dufte Stimme z. B. Natiirlich will ich auch sehen,
’f?daB die sich da vorn echt schaffen. Es wiirde mich aber be-
~klemmen, wire da 80 'ne Situation wie "Panik im Tokio—ExpreB"
- B0 wie sie 1angsamer fehren als 80 km/h, werden sie er-
nschossen.‘Es wHre wohl unangebracht, das auf die Misiker zu
_ beziehen, "wenn sie nicht mehr schwitzen ...", das wire fiir
fi~fmiCh kein Vergniigen, Es muB einfach ‘n Stil dasein, so . zwi-
~_;;schen'Kitsch und echtem Gefihl, echt aussehen, des igt ein
"H.Seiltanz oder Balenceskt, "Kerschowski" kriegt es bis jetzt
o nur riiber, wenn sie sich voll schaffen. Waja, die Sprunge von,
‘Lutz und so find' ich nicht sonderlich #sthetisch. Aber es
mfB Jja irg%ndwo auf dieser Welt einen Ort geben, wo man sich
“ ;bewegén kann, wie man will, da ist das Rockkonzert, die Rock~
i ~ﬁ1usik uberhaupt wohl ganz 6kay. Nur. Iutzes Sprung trdgt wohl
nicht gerade zum Gewmnn dexr Show bei, um'mal so 'ne kommerziel-
- e Yategorle zu verwenden. Vlellelcht kann exr ja auch nicht
"“anders gingen? Jedenfalls machen die: Band und: Iutz einen hono-
' genen Eindruck. Allerdings bemerkt man‘ es sehon, wenn Itz
: “bel ‘nem Instrumentenchorus sus dem Zentrum geht, in dem Sin-
- ne ist er den anderen doch schon etwas vorgesetzt. hber
~ ‘61gent11ch sind alle w1cht1g fiiy den Bindruck der Band,
So richtige Bewegung im Publikum habe ich eigentlich selten
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e 1 bt man traut 1ch eben nicht. Es pasaiert selten. daB
‘ ;Ieute im positiven Sinne enthemmt werden, menche singen o
- vielleicht mit, moglichst aber auch bloB flir gich, bei sol;j~i
chen DDR-Hits, aber daB da 'ne richtige Motorik entwickelt wird

- nee, selien, Bei "Kerschowski" 1tuft da wahvscheinlich noch

'~ﬁberdurchschnittlich viel, Naja, man. mB auch mal aagen, daB

. das meiste, wag bei uns unter dem Begriff Rock gehandelt
: wird, eigentlich keiner ist, Ich weiB bei vielen anderen .

. Bende in Jetzter Zeid immer weniger, was aie eigentlich von f17
mir wollen. Mir gibt die Rockszene, sowohl national ale auch
“;international, zur Zeit recht wenig. Momentan ist zwar hand~“
. werklich alles sehr dufte, doch wohl 'ne Flucht ins Hand—fi‘

~;‘werkliche, 'ne tiefe Ratlosigkeit. Gerade international

“51nd da gute und raffiniert gemixte Soundg, doch die Mnsik
ist nichtssagend. In der DDR macht man "Kleinbhrgerrockmu— }
;sik"‘ immer. mit der Plischdecke im Kopp. E ‘ .

~ Es gehoren einfach gewisse Bedingungen zum Funktionieren
eines Rockkonzertes, ﬁberhaupt keine Bestuhlung, nur ein not-¢‘

‘ - wendiges Minimum an Ordnern, eine gewiese Iasaigkeit der At—

. mosphare. Rock: ist doch nun mal sowas wie 'ne "auBergeeell—
Bchaftliche Insel" fiir den, der hingeht, er will mal fir

: aVZWei Stunden "frei seln", naja, doofe Begriffe. “Kerschawskiw‘

o speziell hat nun gein Publlkum, das wertet genau darauf, was -
. da kommt, und das ist okay. Es gibt inzwischen auch 'n paar .
 Bands mit dex Buchblnde "fur Intellektuelle zugelassen" ;
o Msillyt, "Pankow" und "Kerschoweki" wohl, Die van Veen horen,i
"horen wohl euch Rockmusik, Weiter gehen zZu "Kerschowski" wohlv
. die verspateten 68er und Unverbesserliche mit den alten Idea-i
‘ len, insgesamt wohl Ieute Uber 20 und ganz gunge, fur dze es
‘ elnen romantxsohen Touch hat. . . :
“Wie gehe ich an ein Konzert tran, naja, erstmal bln ich i
mer sehy skeptisch, wenn ich mlr was anscheue und achon froh,f
wenn eg nicht so schlimm wird wie beflirchtet. .Im Konzert
‘bleiben dann erstmal Songfetzen hangen oder ein Riff, 'néf
Textzeile gehen mir im Kopf rum. Tin Zuolftakter oder allea,
wag ich aus dem Stand auf der Gitarre nachspielen kann,klsi‘
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‘Schelﬁe. Rockmusik wird {ir mich vor allem auch durch Auﬁnr~
‘5~mu51kallsches gekemnzeichnet, ist aa insgesamt gchwer. zu de=
. finieren - igt -wohl 'ne Art Haltung, 'ne rebellische lebens—l
. halbtung. Rock geht um Coca Cola, heifit es bei Wick ‘Cohn, das 
7*‘seh' ich-auch 8o, librigens schon ldnger alg er. Ba geht
‘nicht um Heraus- bzw. Emporkommen um jeden Preie, sondern
darum, einfach ‘nen Gliicksangpruch zu formuiieren. Da find!
',ichfs dann gchon interessant, daB sich 13jéhrigé von einem

o 373ahrlgen (Springsteen) die “Hucke vollslngen“ 1assen. Was

dem Rock heute fehlt, ist die soziale Dimension. Vor Jahren

';war;Rock~nlchtwetwa revolutiondr - die vwollten auch bloB die

ﬂdickekKohle". Doch ‘da war go 'n Standpunkt deutlich: "Hier
‘sind‘wir und. da geht's lang!". Das war 8oziasl konkret, aus 'm
- Banch heraus wurden richtig gute Sachen;gemachte Der Brfolg

__von "Kerschowski" ist wohl auch 'ne soziale Erscheinung, weil

_ sie wohl die erste Rockbend seit langem wieder ist, die den

_ Mumm hat, sich dazu zu bekennen, 'me DDR-Band zu sein, mit
kkden:Klamoyten, dem Auffreten und ‘dey Art, Probleme anzugehen,
da ist selbst Intzes doofes griines Turnhemd echb. Fs gibt 'ne
Menge Bands (z. B. "Rockheus"), die in 'nem Niemandsland ange=-

 piedelt sind, Westklamotten auf der Bithne und keiner darf wie~
‘*iisen, daﬁ'sie Kinder haben, Karma-Texte ("Silly") haben 'ne

“Ebene von Kungt erreicht, sind aber bezogen -auf DDR hichstens
ironisierend. Auch "Pankow" ist problematisch, trotz des gan—‘
. zen proletarischen "Paule-Panke-Getues". Naja, Rockmusik ist

. kein~gesamtgesellschaftliches Phénomen; irgendwie: verléft du

: dedne Klagse, wern du Musik machst, bist Eigentiimer von Pro-
. duktionsmitteln, machst eigentlich 'me PGH auf. Trotzdem ist
fir mich Lutzes Ar%t kein Prolo—Gemaché, gondern er demon—~

“kstriert dieses Hiesige, wir stehen auch Schlange, sind hier

f;angesiedelt Belehrend wirkt das m, E. nicht, manchmal viel=
leicht 'n bissel "onkelhaft", so mit.der groﬂen helfenden
\Hand, aber vielleicht wollen das die leute so.
: ‘VWas das Idcht im Konzert betrifft, habe ich gemerkt, daB
_ lberlegt wird. Allerdings beim Schmusesong alles in rot-zu

~ machen, wlirde ich der Konkurrenz iiberlassen, das f#llt Bauer




: Lindemann als erstes ein. An'sonéten fand ich's gut. Eige‘ht‘ ‘
‘ﬂ~1ich mtiﬂte Licht ~ 'ne Art Musik sein. Rock-ILicht wie eine -

Pilmmusik, ,sollte die Dynamik veratarken.kGefhhlswirkungren

_ intensivieren und die Tiefe des Reumes erschliefen. =
‘ Nach dem Konzert bleiben ein paar Riffe hangen, 80 von
. "Ich will ich sein” und "Montag frih", Fur 'n besonders tie- ~
~ fes Geflihl hab' ich bei. "Kerschowski" keinen Song, bei "Pan-
‘  1:0?1" Wwir's "Inge Pawelczik" Irgendw:le bohren sich ja gerade ‘
- die einfachen Sachen in's Ohr, Zs B. "den" ist dann schon
,wieder genial, o ‘ ‘ -
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- Ich”wiil versuchen, die Eindriicke des letzten Konzertes zn
‘;Lbeschreiben. Widhrend der ersten halben Stunde war ich recht
;gleichgultig, dag lag auch daran, daBl ich die Titel kannte

‘lgund nur bei manchen e twan neues entdeckt habe. Da war so 'ne

- Art Entdeckerfreude, etwas anderes als das, was man sonst s0.

“;ubei_Rockmusik empfindet. Da horte ich mal: einen neuen: Klanp,

‘k; suchte danach, wo sie eiwag radikalisiert haben, wo was wei=-:
:f~cher geworden~istk— das ist kein rundes Rockerlebnis, sondern

_ 'né Art analytisches Horen. In der Mitte des Konzertes hat es

. mlch richtig gelangweilt dag war mir alles zu ruhig, da wa-

. ren zu viele kontemplative Iolgen, Léngen, lange Klange, Plt-
7Jchen, gich gleichende Lelodmebogen, eintonige Textmelodien,

~?,auch die . ‘Arrangements in ihrer inneren Togik glichen sich.

k ‘Alles in allem fehlte. mir die Radlkalltat von Rockmus:k..

_‘Ietzteres wurde zum Ende - des Yonzerhes hin besser, da hat

k kdie;Band die Ieute angemacht, vor dllem die Zugaben hatten

 ddesen Impetus von Radikalitit, diesen Drive. Einen Haken

'?‘;hattefallerdings‘auch das - da war einfach nur‘Spielfreude,

 ‘zwar lebendig, da hab! ich mich auch wohler gefiihlt, aber

' 1eben einfach nur Iebensfreude und SpaB, ein biBchen harmoni-

 ptisch wohl. Es werden da keine Reibungen gebaut, die zu ei-
~‘;ner>$pannungsv011en Harmonie fiihren, da ist nur Dynamik‘uhd

~;IMotorik. Ich meine das im Spannungsfeld von Musik und Sozia-
k‘,;lem, von der musikalischen Gestalt hin‘zu mogllchen Bedeu~

; itungsfeldern. ‘

. Bei "Regenmacher" damals 1st versucht worden, bestimmbe In-

k‘.strumentenklgnge und ~farben auf den Punkt. zu ‘bringen, da

. wurden Klangbereiche radikalisiert, Bei "Kerschowski" nun be~-

merke ich immer mehr Klangklischees auch von anderen Rock-

k bands. Am Anfang der "Kerschowskil-Zeit war ‘ich unheimlich

‘ ‘begeistert, und das aus mehreren Grinden, einmal, weil ich

. mich gefreut habe,‘daB Intz es endlich geschafft hat; zum an-

f‘deren ist es auch fiir mich noch richtig losgegangen, da waren
iPower‘und Druck eben rundum schbn, Jetzt-is8t sicher nicht nur




mnit der Band was pase 1ert, sondern such mit mir, daB 1ch ge-—

l“nauer hingucke, daf ich mich seit langerem mal wieder genauer;
;mlt Rockmu51k beschdftige - und ich mach! selber mal w1eder
- intensiver Rockmusik, Deshalb eben fur mich 8o deutlich die
“Langen und dle 2u unlnteressanten Arrangements. Zunehmend e~
. merke ich auch formale Klischees neben denen im Klang, man
_ miiB%e doch wohl die Klengmoglichkeiten, das Klangprofil wei-
~ter auffachern, dann: kommt mogllcherweise eine groﬁere Deutw‘
. lichkeit zustende. ~ : -
Rockmugik hat fur mich einfach 'nen aufmupfigen, radikalen*
‘ Grundgestus, etwas von Aufbegehren. Natiirlich muf man wissen,
‘;wogegen man gich auflehnt Woraus man aufbegehrt, ganz sinn—‘
: lich verstanden, vio der Boden ist, wo es klebt, Nun ist der
‘ soziale Hintergrund der "Beatles”-Songs, die "Kerschowski" ;

. jetzt spielt, ein ganz anderer gewesen als jener heute - fu
"RockmuSik in der DDR. Dessen muﬁ man sich einfach bewuBt sein
 &1‘50 mit der eigenen Unwelt umgehen. Rockmusik (z. B. "Expander“)
‘;braucht ein zugespitztes Verhiltnis zu den Isbensbedingun en,
dann kommt man, glaube ich, auf eine andere; wahrscheinlich

unbequemere Art zu 'ne:c ‘Bejahung, 'ner produkt:lven Haltung
. im Ieben als es. "Kerschcwski" derzeit praktiziert. Nehmen,wi
_ doch mal den "Red River Rock", wie die Band ihn snbietet, da
;‘fkann ich nur noch ‘ne ganz "schrige" Gitarre reinbringen,~d¢
“[dagegenhaut, ironisch bricht, sarkastiach wirkt, Rock ist
‘f:doch einfach srhmut21g, nicht klsr und sauber. Nbine Nbi—
‘,;nung hat mit tner Erfahrung, Klangerfahrung 20 tun, vor a
, lem aber mit Klangvorstellungen, mit Kraftbejahung,&weniger
. mit wissenerhaftlicher Durchdringung. B8 maB 1aut sein, mani
mu sich bewegen konnen, man muB. spielerlsch mit den Klis e
;k"jonglieren", darf sich nicht drin fangen, Mein Rockverstandn‘
‘nf~nis basiert natiirlich auf einer 8peziellen Mus;kerfahrung,
_und zwar nicht auf der, die GrofSien wie "Beatles" und. "Stonea"
als grundlegender Bewertungsmaﬁstab zu haben. Bei Lutz ist
;"wahrscheinlich gerade letzteres der Fall. Bei ‘mir dagegen -
k' gibt es ein zeltlich langes "RockeLochﬂ da hab' ich mich in
moderne, KOmpOsitionsteChniken von YE'"-Musik éihgearbeitet}




e

_ Deshalb hore ich heute jede Mugik auf meine Art, ich versu-

. _che, aus jédem Klangbereich sinnliche Moglichkeiten heraug-

1 fzukltzeln, ich hbre immer mehr als da gesplelt w1rd, yor al-
lem im Rock—Bereich. ;
o Fur mich gibt es so 'ne Art "Wolke"' dié man DDR~Rock nen-.
 _nen konnte, in der "Kerschowski" einen "Kondensationskern?”
E*}darstellt,/aber;eben die"Puhdys" einen anderen. "Hundert
_Jahre" weg davon gibt es dann B0 'ne Amateurszene, mit viel :
_ SpaB und unheimlich Dampf, Gruppen wie "Elektro Artist” z. B.
:Daé‘meiste in der "Wolke" dst einfach affirmativ, beides - :
‘~ﬁird,heute'natﬁr1ich unter dem Begriff "Rock" gehandelt, und
J:dann‘@it etwas Aufmiipfigem, Kraft und der Best#tigung von

j Pbﬂgr;in‘Verbindung gebracht. Was ich spiiren will, ist ein

_ Drang desjenigen nach Souver#nitéit, der sich in der Kultur-
};fbxmlRock befindet. Das igt natlirlich dann in Beziehung auf -
;dieiwirklichkeit, in der men Musik macht; ein Problem unteyr~
achiedlicher Wertqualitit. Ich.denke schon, "Kerschowski" be-
_ Jaht diese DDR, aber auf eine andere Weise als diese Amateu-
~1re.{Die”werténde Beziehﬁng findet immey stath, egal ob man's
- will, und da find' ich dann schon, Iutz hat sich inzwischen

mit vielem abgefunden und glaubt wohl, man miisge den Ieuten

;~was freundllches bieten. Die anderen sagen: "freundlich ist

- ScheiBe, freundlich ist Jasagen!", Viele sind sehr naiv, wol=-
~ len einfach nur‘schreien, die haben "Sinndefizite! - die
,j'schreien gie heraus. Intz hat sowas wohl nicht; wenn er sei=
. né,Texte schreibt, er weifl wohl ziemlich genau, was er sagen
will, arbeitet fast spielerisch mit Textmustern, mit bildli-
‘ﬁchen Mustern, dag ist 'ne Souverdnitit im Umgang mit . dem Ma-

_ terial. Also: es gibt kommerzielle Rock- und Popmisik und es

: _gibt;Rock, der sich dieser Vermarktung verweigert, und das im
_ BewuBtsein dessen, den EinfluB des Kommerz in die musikali-

_ schen Strukturen verhindern zu niissen. Die erwihnte Wertung
o ist'nicht verbal, es passiert viel nonverbalee, natlirlich in
i ;fMusik und Klang, vor asllem aber auch in dem, was mitschwingt,

;~‘W1e man sich unterhilt, wie man wag sagt, wo man sich Irifft
= Rockmusik ist iatsichlich 'me Kulturform mit vielen Subbe-




;‘reichen.

. Zurlck zum Rockkonzert. Ich gehe eigentllch aelten hin,
_wenn, dann mochte ich Ungewthnliches horen. Es ist iy mich
ein sonntagllches Ereignis, da mochte ich auch sonntagliche
Frotzeleien, Eruptlonen auf der Blihne und im Publikum erle-
_ben. BEs 8011 fir mich aus dem normalen Alltag herausfallent

_ Vom Konzert als eigenstandige Kulturform erwarte ich das Be

‘:sondere. Tanzengehen ist wag. anderes, da kann Zwar die Musik
. die gleiche sein, ich achte aber nicht so auf sie. Die Club~:
_ form als Kopplungsversuch hat wahrscheinlich viel Elggnarti
. ges. Auf "Kerschwoski" bezogen: Wo ist der ungeWﬁhnliqheif:
~ Klang9 Warum schafft man nicht per‘sinnlichem Mittel den
1deellen Raum flir eine Idee? Wo ist der konzertwurdlge Klang,

_ das Ungewohnliche'? Ist das in der Clubform nicht zu erwar-—f

- ten° Das Konzerd hat mir: gezelgt daf sich "Kerschowski" in

‘  die Klang=- und Organlsationskllschees von DDR—Rockmusik hlneln

k: bewegt. Die Texte sind alle ausgeeprochen gub gemacht dlefl‘

k:f»‘siken alle nlcht auSgerelft. Die Band kann inzwischen dze Span

nung eines Yonzertes gut halten, trotzdem ist es mlr noch zn

. _ lahm. Es wird erwartet, daB man sich in dle Klangflachen

~ hineinbegibt, genau das bedient die Gruppe. Ich komm' mir j‘

dabei fett vor! Mir fehlt da. einfach die Unregelmaﬂigkeit

des Ablaufs, bei aller Flachlgkelt die sein mul, aber es

7’darf sich doch aufer den groﬁen Bausteinen nichtis w1ederho~

len, €8 braucht doch die permanente Veranderung tber Grund-

; schlag, Tléche und lelodie. Dann.gind auch Ylangblocke okay
f Naja, vielleicht igt das 'ne uberstelgerte, 1nte11ektuelle

: Horerhaltung' : ‘ ~ ~

‘ Vas die Optik beirlfft bemerke 1ch viele stereotype Ver

. haltensmuster, da werden Erwartungshaltungen erf&llt. Zu—~;

"gleich ist es aber immer beschelden und freundlich, da 1st
'ne naturllche Lockerheit ohne’ Uberstelgerung, das gefullt
omir. Auch die Alltagskieidung. auf der Bithne find! 1ch gut,¢

. das Aufgestilte mag ich nicht, obwohl es 1m Rock geine Beree}
tigung hat. Aber. "Keyschowskil ist mir da sympathlscher, nahn

‘dran auch an.den Ieuten. Was das Image betrifft, wird sowas
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_ ja immer von den Yeuten gemacht, da kommt es nun halt drauf

_an, wie stark Iutz ist, ob er soviel anzubieten hat, um im

. mer wieder neu sein zu kbnnen, Ich halte es bis jetzt flir

- sehr konsequent, wie Iutz sich gibt. Er lernt natlirlich sei-
ne Rolle, mimische Muster, Bewegungsmuster, das :lst einfach

‘v“;Hanawerk - mir deshalb nicht unsympathisch.

‘ ‘Man splirt bei "Kerschowski" auf der Biihne nicht in jeGem
:f;Falle‘so '‘ne Kollektivitét, die sich beim Erarbeiten der Ti-

““ftél in der Probe oder auch in der Kneipe herausgebildet hat,

:;~Man merkt auf der Biihne aber-auch nicht, daB Iutz dominiert,

‘?es;ist einfach 'ne streng arbeitsteilig organisierte Ge-

; fbchichte; die quiektivitét war fiir mich auf der. Biihne

 ,nicht 80 Zu erleben. Sicher Waren,antakte untereinander da,

 aber manchmal recht marionettenhaft - eben die iiblichen Ver-
- halfenastandards der Rockbiihne, auch Klischees, 'Ne richtige

Kollektivitat, die ja moglich ist, kommt eigentlich nicht zu-

~;~stande;‘AuBerdem steht die Frage, wie 80 tne ‘echte Kollektivi=
~ tat sinnlich erkennbar ist, Naja, die "Roekwolke" erzeugt

 _Hierarch1e, sonst geht's nicht. Diese. Struktur ist entfrem-
. det, und "Kerschowski" begibt sich dahin, zwangsliufig. Die
o Bénd‘néhertksich 1live auch immer mehr der "Qualit#tsebene”
_ dhrer Schallplatte. Dort ist die ganze Erregtheit, die Aggres-

_ sivit#t din Intzes Stimme herausgemischt, das "Kriimel Dreck”

1st raus aus dem Sound. Naja, trotzdem ist live naturlich noch
: enfschleden besser, ‘ne sndere Atmosphire.,
ff;ulcher komnt es immer auch-sehr darauf an, was fir ein Publi-~

'~'kum im Konzert ist und wie die leute sich verhalten. Ich hab'

. da eihe ziemlich‘radikalefMeinung, hab''was gegen®so. gpie~
 Bige Typen und deren Verhalten, Diese Ieute machen sich :

_ nicht genug 'n Kopp iber ihre Zeit und ihre Gesellschaft, Viel-

 ,191rht waren es .genan die, die bei "Kerschowski" losgehoppelt

151nd, sicher ist das ein-wenig tibergptitat,

- Ich3w111 noch einmal auf mein Rockversiindnis kommen. Gut
 finde ich es z. B,, die Radikalitét des "Rock'n Roll'als

 Idee aufzugreifen, als Ambition, als Attitiide =zu erhalten)

bzw. im Arrangement wieder deutlich nach vorn zu bringen, mit:
i ‘ bore: S :




~Power. Tch finde, Rockmusik muB sl,h
deer unmhnd1gen politlschen Zensur verwelgern. Zensurvorspi
Te und Textelnreichen gind problematiseh, du ziehst das Blu
. Das igt nicht gegen den Soz:.alismus gemedint, Dieses "’Blut“ ‘
1egt Triebkrifte offen, bietet Kritik als Bewegungselement
Und da hat das Nonverbale, die Drregthelt der Stimme als trﬂ

“‘ ‘gendes Element des Klanges eine groﬂe Potenz.

>~ Noch ein Vort zum Llcht. UechSel finde ich =z, B. wichtig,

,j;7‘vor allem zw1schen Einzel=- und Gruppenbeleuchtung. Uberstei«
. gerte Iicht—Power—Showa gefallen mir nicht, Mit Iicht muﬂ

 rhythmisch gearbeitet werden, und da war nun der "Kerschows

“~~_Mann nicht gut, nicht genau genug. Insgesamt konnte ich mlr
. bei "Kerschowski" noch ein biSchen mehr vorstellen. Wemn ein

. Titel anfidngt, dann bis zur "Nenndrehzahl" kommt und das lich
~ macht mit, flnd' ich gut. Ansonsten war wohl elles noch etwas
>Ijzufa111g. ‘ -
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. ANIERKUNGEN -

- 11: Die DEFA-Wochenschau "Der Augenzeuge' stand in den ersten
- Jahren, von 1946 bis 1949, unter dem Motto: "3ie sehen :
 selbst - Sie horen selbst - Urtellen Sie selbst!" (Regie:
. Kurt Maetzig)
2 Die Gruppe "Kerschowski existiert seit Aprll 1985, seit—
- her in folgender Besetzung: Iutz Kerschowski (voc, l@),
Tina Tandler (sax), Jorg Wilkendorf (git), Thomas Pilz
(dr), lexa Thomas (bg), Jorg Mischke (keyb).
Folgende Titel fanden im laufenden Text Erwdhnung : "Montag
; friih", "Noch 'n Liebeslied", "Down" (orig.: Springsteen),
~ "Red River Rock" (orig.: Johnny and the Hurricans), "Ich
:“,will dclr gein® (orig.: Ton, Steine, Scherben),‘"Letzte'
. Bahn' (einmal im Gespréch "Balkon" genannt), “Wergessen',
"Tommi"
Wir verweisen in der Term::.nologie“Rockmusik" auf des "Hand-
"Ebuch der Populdren Musik" (WICKE/7IEGENRUCKER 1985a), be=
‘;‘sonders auf die Artikel "Populare Mugik" (360) und "Rock~-
~ musik" (405). Begriffe in zitierten Passagen, vor allem
*~"P0p" und "Beat", sitehen synonym fiir "Rockmusik". Eine be-
1‘;‘schreibung des: Gegenstandsbereiches "Rockmusik" exfolgt ein-
‘gangs ded zweiten Kapitels unserer Arbeit.
‘;‘Grundsatzllche Denkangti8e zur Systematisierung der ldtera-‘
 tur entstammen dem Artlkel "Populdre Musik in der: Iiteratur/
i Aspekte - Tendenzen =~ Probleme" von Peter Wicke; (vzl. WICKE
. 1985).
Im Anhang der Arbeit von Jerrentrupp befindet sich umfang -
“relches statietlsches Material als Beispiel seiner Model-
. :‘lierung. Dies wire im einzelnen genauer zu untersuchen,
_ wiirde sber eine weitere Diplomarbeit fiillen.
‘ ‘ES*handelt gich um die "Pedaris™, einer BRD~Rockgruppe,
‘k:‘dle im Zeitraum von:-1960 bis 1972 existierte, insgesant
fiber eine lokale Bedeutung (wenige Auslandaauftritte,
. miaBige I@dienprasenz) nicht hinauskam.
Zum Begrlff der Subkultur macht die Arbeit von Willis




‘ Mollsubdominante 1st im Bluesechema keine “Unregelmaﬂig,

| keit", Blups lebt von der Ambivalenz des Dur~ und Moll-
Charakters der Kldnge, von "blue notes, Was allerdings

k in unserem EeiSpiel bei der Subdominante nach Moll klingt

das sind die oberen drei Tone des Subdominant~8eptnone akkor
des, die dem Moll dg; Tonike entsgrechen, jedoch ﬁberhau”
nichts mit dem im Funktlonsschema angegebenen verminde ten

;,}Subdominantakkord 52 zu tun haben. ~ ~

Bei Wicke (1982a, 91) als programmatisehe Tunktic

; :net. : :
“Bei chke (10823, 92) als potentlelle Funktion bezeichne‘

2 Es reicht u. E. nicht aus, fir die Begriffsbestimmung geg

:,wartige Rockmuslkpraxis und’Mbdienlandschaft dm Zugriff er
fschiedener Wiesenachaften zu systematlsieren. "Vor all,
. kann man die Dlalektik von hlstorieeher und systematlsche

k  f‘Betrachtung nlcht erngt genug nehmen! (KNEPIER 1977,

'nﬁlne dieaem Anspruch geniigende “Geschichte der Rockmué

 steht noch sus (vgl. WICKE 1985).

Wir pauseh31151eren an dieser Stelle den status quo eines
im. Ubergang beflndllchen Prozesses, allerdinga slnd PlatzT

und Stellenwert von Rockmuslk beisplelswelse 1m Hauptrefe

‘“rat des VerbandSpraSidenten Wolfgang Iegser; gehalten a1

“~dem Kongreﬂ des Verbandes der Komponlsten und Imaikwissen

SChaftlex dey. DDR, bezelchnend (veloffentllcht ln MU
_GESEILSCHATT, Heft Ay 1987). ‘ .

Karl Bithler hat verschiedene Sprachfunktlonen (Anpel .
~druck, navq¥e11ung) unterschieden und in einem Nodell alf
: einander bezogen (vgl. WURTLRBUCH DDR PSYCHOLOGIB 1081,
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‘ t‘Dlg Kq+pgor1e "Sinn', die gerﬂdé im deutschen Sprachge-
‘1brauch stark vorbelastet ist, wird bei Michael Freng auf
‘ verschiedcnen Ebenen beschrieben: semantisch, peycholo~
- gisch, weltanschaulich (vgl. FRANZ 1986, 170 ££). Wir be-
;‘ ‘~ziehen uns auf dle im Rahmen kunstlerischer Widerspiege—‘”
’_1ung wirkaamen Sinnstrukturen. "Sinnstrukturen gind das
k~im eubjektiven Motivationshorizont dey Individuen gedeu—
- tete Gesamtge fiige 1ndividueller Entwicklungs- und sozialer
 EinfluBmbglichkeiten" (FRANZ 1986, 201). L
6 Iichael Franz beschreibt die Bezogenheit der Bestandteile- '
‘, "51e;sind iber vielfaltige Vermittlungen verbunden, i
 @ie sind niteinander vereinbar, ,
- sie setzen in unterschiedlichem Mafe einander voraus,
- sie‘sind nur unter wechselseitiger Bezugnahme aufeinander
 dinterpretierbar" (FRANZ 1986, 245). ~
 1sGedanken dazu entnehmen wir insbesondere der Vorlesung L
 ~;"Musiksoz1o1ogie" von Christian Kaden (vgl. KADEN 1984, 144 f£f).
"§enn sie sich z. B. die Klaviersonaten von Ph. E. Bach an-
- Bchaﬁen «+s und wenn sie an die Werke, die vorher gein Papa
_ geschrieben hat ..., denken, so sind sie von 5uBerster‘Zu—
frﬁcknahme dim Techniechen (in der Kontinuitat, im Klaviersatz,
 in der Harnonik), von grifSter Simpllzltat. Be ist eine Art
f~Zurucknahme. Und trotzdem ist es gleichzeitig ein Tort-
f;;schritt. (...) Um ein Element zu entwickeln, miissen anderé
1gQElemente der Musik zuriicktreten. Diesen Vorgang finden wir
. ofters in der Geschichte. Ein sehr w1derspruchsvoller Vor- .
. gang, dey von ‘ung begriffen werden muB. Fin solches Element
;; 5*haben Wir z. B. bei der ganzen Mannhedimer Schule (also un=
‘f~1gefahr Witte des 18, Jahrhunderts), wo eine neue EXpreSSI~;ii
o ‘v1tat enntrat. Die Musik wurde kollosal slmpllfiziert"
 (EISIER 1982 , 509). ‘ .
7*Binat1mmung 1st die "Ubertragung eines emotiven Zustandes,
flm elementarsten Pall des elgenen, auf andeve lebewesen'
(Knepler 1977, 584). Dies reallsuert gich im wesentllchen
. liber blogene Elemente (KNEPIER 1977, 582).
'T,vgi. DLplom%rbeit von Susanne Iehmann "Zum Gestlschen in

:5ider Roclmuqik", Berlln 19u7.

i
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