«\@%@%wu(&ﬁ
.
o

-

.&,.%
o

o




zwischen Pop und Avantgarde = Bemerkungen zwne Coverdesign von
Langapielplatten der BEATLES

Rockmugikhiatoriker fithren die Entwicklung dieger Gatitung der po-
puléiren Mugik in den sechziger Jahren bevorzugt am Beispiel der
BEATLES und ihrer Produktionen vor. Die euphorischen Bewertungen,
welche die steile Karriere der BEATLES von 1963 bis 1967 beglei=
teten, die Superlative, die man der "erfolgreichgten Band aller
Zeiten" zugestand, gind léngst relativiert und gehtren zur Legepde.
Aber gelten wurde im Bereich der Rockmugik iiber einen Zeitraum von
mehreren Jahren und so konsequent ein sich gtetip differenzieren-
dea Gruppenimage demongtriert, der Schein individuellen kiingtleri-
gchen Ausdrucks in einer Sphiire masgenhaft produsierter Kunst er-
zeugt, der Anspruch auf kiingstlerische Originalitit und Authentizdi-
t4F erhoben und eine grofie Popularitidt erveicht, wie eg die BEATLIUS
vollfiihrtene.

Bekanntlich war Rockmugik anfiinglich anlerhaldb der bilg dahin
existierenden Einflufl~ und Einzugsgebiete der kommerziellen Insti-
tutionen deg Kunstbetriebes entstanden. Dag heilfit selbstvergltind~-
lich nicht, dafl dieg auch unabhingig davon gegchah, schon gar nichi
von den Medien Rundfunk und Schallplatie. Die Rockmusik konnte un-
nittelbar auf das gich im 20. Jahrhundert wandelnde Verhidltnis von
Kunst und Masgen reagileren, denn gie war voneinem sich neu formie-

renden Masgenpublikum - die Jugendlichen, und davorwiepend die

vierzehn~ bis zwanzigjihrigen - mit hervorgebracht worden. Der mit
dieger Mugik vermittelte Kommunikationsvorgang bemog gich von An-
fang an auf ein Maggenpublikum, auf Lebenserfahrung und -praxis
diegeg Publikums. Rockmugik entwickelte sich immer, und dies in
sunehmendem Mafle, im Medienzusammenhang. Sie wurde konsequent auf
die technigchen und Skonomischen Bedingungen dexr medienvermittel-—
ten maggenkulturelln Prozesse eingesbellt.1 Die Hugikproduktion
wurde tendenziell immer mehr in die Studios verleglb: in Studiog,
deren technische Ausrilistung bald nicht mehr allein zur AufTzeich-
nung natiirlich erzeugter Klangsestalten dientes Die Bnbwicklung
der technigchen KMittel sur Reproduktion von Musik wurde iliberpelei=~
tet zur Herstellung von technischen Apparaturen zur kiingtlichen
;Klnngerzeugung. Diege Untwicklung traf in den sechziger Jahren zu-
Sammen mit einem geownchsenen finanziellen, technigchen und auch

_Schigplerigchen Fotential der fiihrenden Rockmusiker. Sie demon-
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gtrierten ihr gewachsenes Selbatwertgefiihl, wenngleich gie und ih~
re Musik in der blirgerlichen Gesellgchaft nach wie vor Legitima-
tionsbedarf hatten. )

Der kiinstlerigche Anspruch resultierte sus dem Wandel der Te-
bengerfahrungen der Musiker im Werden von imateuren zu gemanaghben
Berufskiinstlern in einem hochgradig arbeitsteilig organisierten
Kunstbetrieb. Neueg musikalisches Material wurde zumelst nur noch
im Studio produziert, in genau fegtgelegten Zeitrdumen zwischen
Konzerttourneen und anderen Verpflichtungen. Spontaneitédt und Nai-
vitit wurden zusehens von genauer Kalkulatlon und gezielter Kon-
zeption verdréngt. In der Folge wurde die kurzzeitig zu realigie-
rende Singleplatte gegenliber der lHngerfrigstigen produzierten Lang-
gpielplatte zuriickgestellt. Die Single blieb zwar Indikator des
kommerziellen Erfolpges, die kiinstlerischen Ambitionen von Rockmu-
gikern wurden jedoch an den LP-Produktionen gemesgen, die immer
weniger eine Sammelpressung von Hitsingles sein sollten. Die Fnt~
wicklung fihrte zum Concept~Album.,. Die Erweite—
rung der gstrukturellen Komplexitét und die damit oft verbundene
Zunabhme des Formats rockmusikaligchen Materialeg machten die Lang-
spielplatte als apezifischeg Medium erforderlich., Esg erscheint nur
folgerichtig, daB kilnstlerische Konzeptionen, welche die Arbeit
mit dem Medium Schellplatte so im Mittelpunkt zu stehen hatten,
die kilngtlerische Gestaltung des "AuBeren" der Schallplatte, ihrer
Verpackung, auch einbezogen.

An suvggewidhlten LP-Produktionen der BEATLES soll hier der Ver-—
guch unternommen werden, die verschiedenartigen Konzeptionen und
Gestaltungsmittel im Coverdesign der BEATLES-LP's zu benennen und
die an eine Produktion von Bildern gebundenen unterschiedlichen
Formen von Selbgtdarstellung der Rockgruppe mit ihren Wirkungen
und Bedeutungen zu beschreiben.

Pleage Pleage lle

Am 5. April 1963 wurde die erste Langspielplatte der BEATLES ver—
offentlicht. Auf dieser LP waren neben den vier Songe, die achon
auf den ersten beiden Singleplatten der BBEATLES ergchienen waren,
vier weitere Songs von den Autoren Lennon/McCartney und sechs Ti-
Tel waren nachgespielte Versionen populdrer Hits. Auch die =zehn
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neuproduzierten Titel gehtrten selt lingerem zum Repertoire der
BEMILES. So geschen eine typische Sammel-LFP, auf der Deblitanten
ein auggewopenes Verhilitnis zwischen bekannten und neuen Songg an-
atreben. Konventionaell scheinbar auch die Gestaltung der Flatten-—
hiille. bag Gruppenfoto der Band wurde mit einer klar gegliederten
Typographie besetzt. In der linken cberen Hiélfte der Hame der
Band, rechts unten der Titel der LP (der Titelsong "Please Please
Me" war der erste Nr.i-Hit der BEATLES) und die Ankiindigung, daB
agich neben anderen Songs vor allem auch "Love Me Do" (auf der er-
gten SingleAder BEATLES erschienen; erreichte als beste Notierung
Platz 17 dexr britigchen Charts und machte die BEATLES iliberregional
bekannt) auf dieser LP zu horen ist.

Die BEATLES waren aug einer breiten Amateurmusikbewegung hervor-
gegangen. Bis 1962/63 waren gie eine Band von vielen gewesen. Sie
waren nicht einmal die beliebtegte Band in England, und sie hatten
auch nicht ale erste die Gelegenheit, Schallplatten zu produzie-
ren. Aber ihr Manager Brian Epstein verhalf ihnen zu dexr Moglich-—
keit, ihre erste Platte beim Label Parlophone zu machen. Parlophone
war eines der Label, die zur EMI (Electwrical & Musical Industrieg)
gehﬁrtcn. Die EMI schlieBlich war einer der marktbeherrschenden
Medienkonzerne in Grofbritannien, nach eigener Promotion sopgar die
"groBte Schallplattenfirma in der Welt". Die Tatsache, dal jugend-—
liche Amateure, grotenteilg Aubtodidakbten und nach traditionellem
Mugikvergtindnis Dilettanten, das Monopol der profesgionellen Song™
autoren und die Regeln der Schallplattenproduzenten durchbrachen,
deutete auf eine umfassende Strukturveriinderung in der Musik- und
Unterhal tungesindustrie hin. Und go sind aul diesem Cover vier Mu~
giker, freundlich, lachend, sympatbigch, unbekimmert und vor allem
wirklich jugendlich ins Bild gestellt. Viex Mugiker = eine Gruppe,
die nur in ihrer Ganzhelt angenommen werden konnte, und die gich
in ihrem Habitus nicht wegentlich von anderen Gleichalbtrigen un~
teraschied. Ein Gruppenimage, das Freundschaft, gleichberechtiste
Partnerschaft, gemeinsame Freude wn den Pol deg pemeingamen hugi-
zierens darstellte. Bg wird vor allem auf eine Erfahrung Bezug ge-~
nommen - der 3paB, die Freude in der gemeingam verbrachbten Frei-
zeit ("fun is one thing that money can't buy").

Das Gruppenportrit auf dem Cover der LP "Pleage Please Me"
vweist einen Kontrast zu den Coverfotos von Interpreten des eta-
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blierten populdren Songs auf, wie man ihn sich anders kaum vor-
gstellen mag. Gegeniiber den Portritfotografien auf den Hiilllen dexr
Schallplatten eines Frank Sinatra, Pat Boone, Frankie laine oder
Ronnie Hilton wurde hier auf die theatralische Poge des ewigen
Verfithrers = die "personliche Aura" des Popotars alg alleiniger
IdentilTikationsbeazug - verz_ichtet. So zeigt diese Bentband, die
da im Londonexr Hauptgebiiuvde der IMI zu gehen ist, in ihrvem Image
dag Neue im Selbstverstindnis der jungen Musiker exemplarisch vor,
und go symboligiert diese Konstellation, in die gich die BEATLES
stellen lieBen, den Anspruch eines grofien Teils der britischen
Jugendlichen zu Beginn der gechzipger Jahre auf elgenstiindige Dar-
gldlungsformen ihrer sozialen und kulturellen Brfahrungen. Die
Demongtration des Neuartigen vollzog sich in der musikalischen
Praxis nicht ausdricklich in der klanglich realisierten Form, son-
dern in einer "gymbolischen" Form. "Diege ... resultierte allein
aug den Zusammenhingen, in die das jugendliche Publikum aug dex
Arbeiterklasse diese Musik (den amerikanischen Rock 'n'Roil - U.H.)
gestellt hatte."2 Ausdricklich wird der Anspruch auf Innovation
wie der auf Ingtitulerung im Coverbild visualisiert. s igt ein
kalkuliertes, dabel aber unverbindlich bleibendes Spielen mit
Standards von Modernitdt - die scharfe perspektivische Sicht, die
geneipgte Horizontale im Blickwinkel eind Gestaltunggelemente, wie
man sie beisplelswelse von Rodtschenkos Fotografien kennfi. Die
gtatische Stabilitdt, die das Bild moderner Archibtektur vorstellt,
wird durch die geneigte Horizoentale "gekippt". Die gcharfe FPer-
spektive, die dem Architekturbild die dynamigche Rasganz gibt, wird
von der liggigen, ginzlich unstatuarischen Haltung der Gruppe ge—
brochen. Sie igt das einzige wirklich Bewegliche im songat gtarren
Rahmen dieses Sujets. Auf gie wird somit auch die Pergpektive ver-~
kiirzt. Denn die typographische Gegtaltung belegt den perapektivi-
gchen Durchbruch, den Blick vom Lichthof zum Himmel, it dem
Schriftzuy THE BEATLES. Der Betrachter blickt auf die BEATLES,

und gie blicken von einem erhthiten Standpunkt auf den Betrachter,
gcheinbar ohne ihm dabel entriickt zu werden.

" "Keith Richard meinte, die entacheidende Funktion der BEATLES
sel gewegen, jede Tir aufzumachen. Dafl sie die Tilr aufmachen konn-
ten, lag sicherlich am KompromiBcharakter ihres Protests. Die Mi-
gchungen waren gelungen. DaB die Mischungen im Zustand zurichten=-




der Gegellschaftaformation immer bedvohte gind, also nie ohne
Anget gelingen und algbald wieder serfallen, diese Bedrohung war
ihnen nicht mehr anzuhtren. Das machte die Beatleg-Songs utopisch
und zugleich versﬁhnlioh."} Die Mugik der BeATLES und die Bilder
von ihnen, ihr Image, das war die Musik und dag Bild einer neuen
Generation, die der Dialekitik von Protest und FPartizipation in
ihrer Gesellgchaft entsprachen.4 Kritik odex Affirmation werden
nie elndeutig ausgesprochen. Bine ironieche Unverbindlichkelt
agteht hinter allem. "Ihre soziale Botachalt war selien ausgespro-
chen, sondern hing aleg eine Aura der Ungeduld gepeniiber Konven-~
tionen und der gichtlichen Genugluung an Reichtwwm und Ruhm Uber
ihren Kopfen. Wihrend die Schrifteteller die Arbeilterjugend ein-
geaperrt in einer rauhen physischen VWelt geueigt hatbten ..., pri-
gentierten die BEATLES sie alg locker und frel, stets bereit zu
britokierender AnmaBung und Jederzelil [ihig, eo gich bequenm zu wa-
chen, wo eine Liicke dafiir zu finden war.”5

Der hier praktizierte Umgang mit Kunsbt, die keine chriilivehtig
zu bestaunenden Werke hervorbringen scllie, sondern gestaltende
Improvisation, Splel mit den Moglihkeiten war, zielle in seinem
Wesen denn anch nicht danach, irgendwelche Sinngtrukburen zu er-
gchlieBen, sondern "dem von ihnen vermittelten sinnlichen brleb-

, . . re ¢
nis eine eigene Bedeutung zuvordnen zu knnon' .~

A Hard Day's Night

Im Juli 1964 erschien "4 Hard Day's Hicht" nls dritte Langopiel=
platte dex BEATLES. Eg war die erehte LI, auf der ausschliefilich
eigene Songo verdflfentlicht wurden. Vergleicht man dag Cover dic-
ger LI' mit denen der beiden wuvor erschlenenen Langsgpielplatten,
go fHllt auf, daB das Gruppenportriit als Coverfoto nicht beibe-
halten wurde. Stattdessen wurde eine verblikale Reihung der vier
Einzelpoririita und eine horizontale Reihung fiinf verschiedener
Portrits eines der BEATLES vorgenommen. Han gewinnt den Eindruck,
alg wiiren hier vier kurze Filmstreifen aneipnandergelegt. Ein vor-
derpriindiy illustrierter Hinwels daraui, dafl YA Hard Day's Night"
als Soundtrack-LP zum ersten Filwm der BEATLES (Regie: Richard
Lester) produziert wurde? Das hier von Robert Freeman aufgenowmme=
ne Prinzip der Endlogreihe wurde bevorzugt von dem Pop-Kiinstler
Andy Viarhol angewandt, um die gerienhafte Gleichartigkeit begtimm=
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ter Produkte alltidglichen Gebrauchs abzubilden. Zweifellog adap=
tierte Freeman bel seinem Entwurf die Porirdttechniken Warhols,
wie gie vor allem bel den Bildnissen der Marylin Monroe zur An~
wendung gebracht wurden. Freeman zerlepgt wie VWarhol die Bildflé-~

che in mehrere Felder gleichen PFormats. Dag bestdrkt den Eindruck
des Seriellen. Vertikal, horizontal oder diagonal kann man der
Reihe mit seinem Blick folgen, am ehesten aber folgt man der ho-
rizontalen Reihe von links nach rechts. Die Bilder sind von einem
gtarren Ragter featgelegt, sie erhalten so einen Status von Un-
verriickbarkeits. Dennoch sind dem Prinzip der uniformen Reihung
bei Freemans Beatles andere Intentionen unterlegt, als bei War-
hols Darstellungen. Withrend Warhol e i n Bild vielfach proji-
ziert, reiht Freeman finf nicht identische Bilder nebeneinander.
Die unterschiedliche Individualitéit der vier MNusiker wird zwar
picht in besonderer Weise herausgestellt, sie wird in der serel-
len Dargtellung ja eher nivelliert, aber die Portriits der BEATLES
lassen gich hier offensichtlich nur wideratrebend schablonisie-
ren. Zu gtark ist das Momenthafte der Aufnahmen, zu bewegt sind
Mimik und Gestik der vier. Eg igt eine Narretei, die hier vorge-
fuhrt wird. Die da vor dem Objektiv standen, nahmen sich ebenso-
wenlg ernst wie sie den Betrachter ernst nahmen. Liennon nimmt die
Hinde vor gein Gesicht, alg wilrde er durch ein Doppelglas in die
Ferne schauen. McCartneys Konterfeis koketbtieren mit gich selbat.
Harrison raucht eine Zigarette und wendet aich schlieBlich an an-
derer Stelle ganz vom Betrachter ab. Das Repertoire an Despektier-
lichkeiten reicht an Clownerie heran. Doch das gind ebensowenig
die traditionellien Mittel der Selbstdarstellung von Popstars ge-
wegen, wie Uberhaupt der Inszenierung von Waren und Leuten, die
Waren verkaufen miisgen!

Die bemerkenswerte Riickkopplung von Gestaltungsmitteln der Pop-
Art auf die massenhaft produzierten Bilder der kommerziellen Ge-
brauchsgraphik wird in diegem gpeziellen Fall auch im Coverdesign
vollfithrt., Der UberfluB der Waren, ihr technologisch bedingter
perfeklter gserienmiffiger Charakter, und die scheinbare Verknappung

der VWaren in der Bildwelt der Verbung mit ihrer spezifischen vi-
guellen Rhetorik, die sténdige Wiederkehr gleicher Bilder - alleg,
was die masgenhafte alltégliche Bildwelt kennzeichnete, faszinier-
te die Pop~Kiinstler. Bei dem Versuch, Kunst und Leben zu verbin-
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den, wollten gie diese Bildwelten und die sle vermittelnden Medien
anvenden, vor allem mit dem Ziel, dem von einer Kinsilerindividua-
1itédt hervorgebrachten Kunstwerk "die Unpergtnlichkeit des zur
Masge Gehﬁrenden“i zu verleihen, es “"niher zu riicken", ohne seine
fura ouflzubeben. Aufl der anderen Seite wurde somit der Alling und

1

geine Bilder #sthetisiert, wurden alltiigliche Gebrauchowaren in
den Rang eines Kungtwerkes erhoben. Damit einher ging ein weiterer
Abbau der klassgischen Hierarchie der Hobtive in der bildernden Runsot.
So war Marylin Monroe flir Andy Warhol die beste nur denkbare
Symbolfisur der amerikanischen Konsumgegsellgchaft, fir den "ameri-
can way of life" der Kennedy-Ara. Auch Popmuaik diente Ner Pop=Art
zunfchat nur alg Sujet der Verarvbeitung, ihnlich den anderen Pro-
dukten der Konsumwelt. "David Hockney zitierte belgpielaweise CLLLL
Richard, den er verehrte, in einem seiner Bilder. Peler Blake hiilt
in geinem 'Selfportrait with Buttons' (1961) ein Elvis-Presloy-
Konterfei in den Hinden. DaB er die Muglk nun nicht fir Kunst an~
gleht, eher dem FPhiinomen Bedeutung beinifit alg dem mugikalischen
Produkt, sagt er gelbst: 'Ich habe ihn (Elvia Presley) tatsiichlich
nie in natura gesgehen, und stehe auch nicht besonders auf seiner
Muagik ~ ich ziehe modernen Jazz vor -; ich bin eher ein Fan dexr
Legende alas der Person."8 Auch fir Warhol war beil seiner Heihung
figurntiver Silhouetten, die Betonung des musterartigen Charakters
wichtig. Natlirlich hatte die Monvoe nicht die Unpersonlichkeit ei~
nes Magsenproduktes an gich, aber sle gehiirte einem Massenpublikwa
und war zu einer Legende geworden. Diegen Btatus nahmen die BEAT-
LE3S nun auch ein. Alg Symbole der Kongwawelt aber wollten die BBATL~
L¥S nicht taupslich sein. Wenngleich gie recht schnell in die biip-
rerliche Masgenkultur integriert wurden und ihre Karrviere von ei-
nem magsiven Vermarkbungsprozel begleitet wurde, so sollte dieger
doch nicht als total erscheinen und ein bestimmtes Maf an Selb-
atdndigkeit bestehen bleiben. Ahnlich wie die Pop~Eiingiler batten
die BEATLES ein ambivalentes Verhiiltnig zun Kongum, "Sie sind Tell
der Konsumgesellschatf't, vor der es kein Enbrinnen gzibt, die man
big zu einem gewisgen Grad akzeptierven mufl, die man gelepentlich

3 . . . 92 ¢
gogar mit einem intellektuellen Aupenswinkern licben knnn,")

Die
BEATLES bedienten sich der Sprachmitiel der Pop=irt, einer Kunst,
die etabliert und noch immer modern war und einen #hnlich ambiva-
lenten Charnkter aulwies wie ihre Hueik, nnd verfremdeten diege
auf ironisierende Weise. Sie lieRen jens kodi von Gogteltung aui-



greifen, die in der Tendenz dahin fiihren gollten, sich dexr Mag-
senbildwelt und der HMasgsenkultur zu entziehen, indem man gie
datheticierte. Der Gedanke, die BEATLES kOnnten sich wie auf ei~
nem erngt zu nehmenden Werk der bildenden Kunst abbilden lassen,
wird durch ihre Respektlosigkeilt gleich wieder zerstreut. Aufl dem
Hohepunkt des Eriolgs treten deutlich gseine Schattenseiten hervor.
Diejenigen, die die Magsen mobilisieren und begeistern, stehen auf
der Gegenscite der lMagsenspontaneitiit. Sie, die iber Mittel kul~
tureller Masgenkommunikation verfiigen, mind von den Magsen iso-
liert. So versucht man, sich den unentrinnbaren Zwingen dea kom=

nerziellen Kulturbetriebes moglichet weitgehend zu entziehen, in-
dem man die Populsrkultur und nicht zuletzt auch sich gelbgt dathe-
tisiert. Provozierende Gesten im offentlichen Auftreten, sorgfHl-
tiz sunsgewiihlte bizarre Kleidung und unkonventionelle Frisuren sind:
Teile der Illusion von Freiheit, die unversechends wieder in die k
Zwinge des Modischen umschlagen, denen ein Popstar in der Uffent-
lichkeit auspesetzt ist. Der Anspruch auf Kunst schittzt gegen die
Tivellierung alg Magsgenprodukt; die provozierende Persgiflage aufl

diege Kungt gchiitst vor der Vereinnahmung durch dag Establishment.

Die amerikanische Pop-Art war in den sechziger Jahven eine stiin~
dige Quelie der Inepiration und Auseinandersetzung fir die, vor-
nehmlich britische, Rockmugik, und zwar nicht nur filr das Cover-
design ihrer Schallplatten. Bs gehdrt zu den sehr bemerkenswerten
Tatgachen, daB in nehezu allen britischen Rockbands, die in den
gechziger Jahren ihre erfolgreiche Karriere begannen, mindestens
ein Musiker war, der mehr oder weuniger evfolgreich ein Art College
begucht hatte = jenen gpezifisch britischen Typ von Kunstschulen.
Bei den BEATLES war eg John Lennon, der eine Kunstschule besuchte,
wobel er aber keinen Abschlufl erreichte. Die von der Pop-Art durch
die Werbegraphik iibernommenen bildnerischen Techniken gehdrten
zweifellos zum Augbildunggprogramm dieger Schulen.

Die Mehrheit der Pop-Kiinstler teilten mit vielen, die nicht die-
goziglen und kulturellen Brfahrungen gemacht hatten, in deren Zu~
ganmenhiingen Rockmusik entestanden war, und die traditionell ein
sebrocheneg Verhiiltnis zu Massen und Maggenhafteun hatten, Skepgig
und Ablehnung gegenilber dieser Musik und ihren Interpreten. Beide

resultierte vor allem aus der Beobachbtung, daB die Rockmusiker und
ihre jugendlichen PPang gehr weitgehend an kommerzielle Institutio-

nen gebunden waren. EBret aleg die Mehrdeutigkeit dieser IMusik und
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jhrer Begleiterscheinungen offensichtlicher wurde, wandten sich
einige Pop-Klingtler dieser Mugik zu, intercesierte sie das kul-
turelle Phiinomen mehr als die Legenden der Stars. Andy Varhol ar-
peitete seit der Miltte der gechziger Jahre regelmilipg wnit Rockmu-
gikern zusammen, fir andere Pop-Kinstler blieb eine derartige Zu-
gammenarbeit eine Bpigode in ihrem Schaffen. Moglicherweise sahen
gie in der populédren Kultur ein Betiitiguonpeleld, den Versuch ei-~
ner Verbindung von Kunagt und Leben weiter zu betrveiben, der inner-
halb dea etablierten Kunstmarktes zu dieser Zell bereits als ge=
gcheitert angesehen werden mulite.

Sete Pepper's Lonely Hearts Club Band

Im Jahre 1966 zogen gich die BEATLES aug dem internationalen Tour-—
neegeschehen zurlick, am 29. August 1966 gaben gie in San Francisco
ihr letztes grofles 6ffentliches Konzert. Sie gaben vor, "dafl ihre
Mugik durch die Verwendung voller Orchester und elektronisciier
Apparaturen sich go sehr entwickelt habe, dall sie sie nicht mehr

10 Nach fast einem halben Jahp

auf der Bithne auflfithren konnten".
Produktionszeit, nach etwa giebenhundert Aufnahmestunden mit Pro-
duktionskosten von ungefiihr 40 000 Pfund Sterling, ergchien am 1.
Juni. 1967 das Album "S8gt. Pepper's Lonely Hearta Club Band"., Im
Bereich der populiiren Musik hatte es nie zuvor einen derartigen
Aufwand fiir die Produktion einer Schallplatte gereben. Der Angpruch
auf das GroBartige, wiederum MNeue, wird dem Kiufer und Horer die—
ger Platte bereits mit dem Cover vermittelt. Zuvor hatte eg auch
ein solches Cover noch nicht gegeben.

Im HMittelpunkt des grofangelegten Arrangements auf dem Cover
gtehen die BEATLES. Sie haben sich in bunte gchillernde Phanta-
sieuniformen gekleidet, wie man sie vom Zirkus oder such vom Va-
riets kennt, wo Artisten, Dompteure und die Musiker der Kapelle
derartipe Kogtimierungen tragen. Die Instrumente, die den vier Hu-
gikern wie Attribute beigegeben gind, gehdren nicht sum pewihnli-
chen Ingtrumentarium der Rockmusik. Lennon, Starr, HMcCariney und
Harrigon gind denn hier auch nicht als BEATULES, sie sind ala Sgbe
Pepper's Lonely Hearts Club Band zu gehen, wie cs auch die Auf~
gchrift auf dem Iell der grofien Trommel ausweist. Die eigentli~
chen BEATLES, dargestellt im Habitus der frithen Jahre, in dunk-
len Anziigen, werden von Spgt. Pepper's Band iliberstrahli und in die
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zwelte Reihe verwiesen. Sie wirken bla8 und schattenhaft. Thr Name
und eines der wichbigesten Attribute ihrer Musik - die Gitarre -
gind durch die begtimmie Anordnung blithender Hyazinthen auf dem
Blumenbeet zu Fiillen der Band gichtbar gemacht.

Hinter der Band ist eine kaum zu iiberschauende Vielzahl figu-~
rativer Silhouetten zu gsehen, Poririts von iiber gechzig hiastori-
gchen und zeitgendgsischen Perednlichkeiten: Philosophen, Politi-
ker, Naturwissenschaftler, Schriftstellexr, Schaugpieler, Komponi-
gben, Singer und Tdnzer. Dag breite Spekbtrum der THtiskeiten dexr

hier abgebildeten Yergonen 1464 sich mit einer Aussage zusammen-—
fagssen =~ irgendwie gehdren sie alle zum Showbusiness. Was hier
dargeatellt wird ist Show, iegt Bntertainment. "We hope you will
" Jautet

enjoy the show, ..., git back and let the evening go",
die Auiforderung der Pepperband in ihrem Song. Bg folgt ein Bgtra-
denprogramnm, indem in den aneinandergereihten Munmern vergchieden—
gegtaltige Erscheinungsformen des Alltags auf unterschiedliche
fleise rellektiert werden. Sgt. Pepper's Band ist es auch, die den
Abend begchlieBt: "We hope you have enjoyed the show, .., we're
gorry but it's time to go. We'd like to thank you once agnin."12
Politik, Wissenschaflt, Sport, Kunst und vieles mehr hat die
biirgerliche Maggenkulbtur in eine Einheit von Information und Un-
terhaltung gebracht. "Bverybody is in showbuiz, everybody is a
atar’, sangen die KINKS in einem ihrer Songs mit sarkagtischem Un-
terton. YWas hier zum Ausdruck gebraecht vwurde, igt wiederum das am-~

bivalente Verhiiltnis vieler Rockmusiker zum Showgeschift. Man zieh
gich teilwelse oug diegsem Geschéft zurick, wn dann ein nicht weni-
ger spektokuliiires Comeback vorzubereiten und zu vollziehen. Man
pergifliert traditionelle blirgerliche Unterhaltungsmodelle wie man
sie appliziert. Selbgtheroisierung der Stars geht mit Selbstkari-
xierung einher, "Die Aneipgnung der von der Kulturindugtrie produ-~
zierten Populiirmugsik durch ihr ungelerntes Publikum, die Arbeiter,
die sie alg spontane Ausdrucksform adapiieren, folgt zugleich der
Sehnaucht, gelbst professionell zu werden und in der Kulturindu-
strie den finanziellen Erfolg zu erringen, der den Arbeiterlohn
zehntausendfach iibersteigb. Die physische Ergchipiung der Fabrik-

arbelt getzt sich in der Populirkunst fort."13

Die Legende der
BEATLES beschreibt, wie sich Amateure unter groBten Anstrensun-

gen durch die Musik, die sie machten, aus der Gkonomisch unter-



legenen Klasge, der sie angehtrten, erhobens. Derarbiy nden

begleiteten big dahin in der blirgerlichen Gecellgchal’t zumeliat
nur die Karrieren von Profisportlern oder Kriminellen. Die BBEAL-
LES und die anderen erfolpgreichen Rockgruppen waren su Symboliti-
guren geworden, mit denen einem Masgenpublikum dile 1liuglon einer

Befreiung augs der dkonomischen Unterlepgenheit vorgeseipt werden
konnte. "Der Aufgtieg, in dem Talent und blofle Inszenierung, Hani-~
pulation und zugestandene Freiheit, gpontane Korregpondenz mit dem
Publikum und degsen trickhalte THuschung undurcheichtip vermiacht
gind, f{lihrt vom Gelegenheitsauftritt in sinem Liverpooley Fans-
keller ... big zu dem Punkt, an dem die Arbeitgbelastung filr die
Musiker unertriglich wird und zugleich die weitere Steigerung dex
Millioneneinkiinfte nicht mehr dringlich igt. An diesem DPunkt zier
hen gie gich vom direkten, physischen Kontakl mit dem lublikum zu~-
riicks. Fortan vermitteln gie ihre Arbeit auwcschliefilich durch die
Medien der Kulturindustrie. In regelmiilligen Absbtiinden ergcheinen
ihre Langspielplatten, jede ein sorgf#ltig kombiniertes, indivi-
duelles VWerk, dag vom vorherigen verschiedan, neuartis, sensatio-
nell ist und eine Entwicklung markiert, die Publikuvm und Facbkri-

tik gegpannt beobnchten."14

BEATLES in Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band istdie Flucht der
BEATLES auvs der Realitit. Dies wird auch durch die Art und Weise
der Produktion der Klanggestalten der Songg aul dieger Platte il~
lustriert. "Die Sinnf#lligkeit des Ganzen (die imirilcktheit der
mengchlichen Stimme in der technigch erseugten Haumillusion, dag
Vachgen deg Klangraumes = vor allem in dem Titel "A Day in the
Life" ~ U. H.) besteht nicht in der illustrativen Beziehung zsum
Text - obwohl dag ein nicht unwegentliches Moment ist -, nicht in
den tonmaleriechen Bifekbten von Traumyelt fiir gich pgenommen, son-
dern in deren auf die Sinnlichkeit abzielenden technigch erzeus-
ten Sug

. 15
tit wirdl." -

eetbivikral't, in der der Trauvm zum Gegepontwuri der Reall-~

Bei den Konzerten auf den giganbtischen Welttourneen mit eincr
manisch bergteipgerten Fublizitét, die zu einem stersobtypen Ab—
splelprogramm der Hity gmeworden waren, war das csponbope Llement

’im lugizierven weitgehend zurlickgedriingt worden. "bie physische Br-

reguny durch die Mugik und deren erotioschen Gehalt, der als Ver-—
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gprechen miflvergstanden wird, 1iBt die enthusiagtischen Zuhdrer
nach physischer Beriihrung dringen, und der vertaugendfachte Drang
droht als Aggresgion die Kingtler zu erdrﬁcken."16 Diesexr Rickzug
aus der Realitiit dee Alltapgs eines Popstars wurde bei den BEATLES
go konsequent vollzcgen, wie eg gonst gelten innerhalb der popu-
ldren Kultur geschieht. Denn gerade die BEATLES h#tten ja von al-
len Rockgruppen am ehesgten iiber die Moglichkeiten verfiigen kon-
nen, ihren Studiogound mit adiquaten Mitteln live auf der Blihne
vorzuflithren. Der Film und die LP "A Hard Day's Hight" gtellte die
erate Stufe dieges Ruckzuges dar; der Zeichentrickf{ilm und die da-
zugehtrige Soundirack~LP "Yellow Submarine"” (1968 produziert von
Al Brodax, gezeichnet von Heinz Edelmann) war die letzte Stufe der
Versuche einer Versthnung und Besinftigung in diegem Konflikt. Die
Unkehrunyg; der Relationen von Realitdt und Traum, von Autoritit und
Freiheit filhrtv zu einem Auggleich der Gegensiitze. Der Milm "Yellow
Submarine" zeigt am Ende dags Idealbild eines Konzertes - das Kon-
zert von Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band ~ welches fiir die
BBEATLES in dexr Realit#it nicht mehr erfahrbar war.

Die BEATLES selbst sahen den Riickzug in die technisch produzie-
renden Medien, den Ubergang von der technischen Reproduktion von
Kunst zur industriell-technischen Produktion von Kunat als kiingt-
lerischen Fortschritt, Sie glaubten, im Studio unvergleichlich
kreativer sein zu kénnen, und daB die Arbeit im Studio ein viel

griferes Maf an kilngstlerischer Spontaneitit zulieBe. "SchlieBlich

machten die Tourneen keinem mehr SpaB. Sobald man eg mechanisach
machen muB, geht es nicht",17 erinnerte sich Ringo Starr. Bei der
technischen Produktion ihrer Musik verkehrte sich den BEATLES aber
das Verhiiltnis von Standardisierung und Spontaneitiéit. Die Art und
Welge der Produktion der Musik im Studio war das eigentlich Mecha-
nigche. Der Produzent George Martin berichtete: "John saghte zu mi
"Ich habe einen Song, der heiBt 'Being For The Benefit Of Mr. Kite
urd ich hitte gern, daB es wie Karusgell und Jahrmarkt klingt.'
Wir beschafften uns algo zwel elektrische Orgeln, fiir jeden eine.
Dann habe ich chromatische Liufe iibereinander gemischt, erst mit
halber Geschwindigkeit, dann wieder schneller bis zur doppelten
Geschwindigkeit. Danach habe ich Binder von alten Dampforgeln be-
gorgh, alles von einem Sousa-Marsch bis hin zur Liberty Bell. Die

ge Binder habe ich in 30 cm-Stiicke zerschnitten. Der Toningenieur



puBte sie dann in die Luft werfen, wieder einsammeln und zusammen—
getzene. Dann haben wir die einzelnen Teile noch ein biBchen durch-
einandergemischt, bis wir ein Tonband hatten, das ohne mugikali =
gche FPorm und ganz unsinnig war. Trotzdem blieb es das Gerdusch
einer Dampforgel. Das Band habe ich dann dem Gesang zugemischt und
go ein Jahrmarktegerdusch als Hintergrund erzeugt. So entstand

n18 "Keiner weill mehr, wie

'r. Kite', ein riesiges Puzzlespiel.
die Titel klingen, bis wir gie aufgenommen und danach abgehdrt ha~
ben”,19 meinte George Harrison. So wie wan die Songs von der Plat-
te hort, go gind sie nie gesungen und gegpielt worden. Weder die
Klanggestalten noch das Coverdesign lassen irgendeine Geste von
gpontaneitéit erfahrbar machen. Deutlich wird aber, auch wenn er
gleich wieder selbst karikiert wird, ein ausagepriigter Perfekbio-
nlgmuge

Der illustrative Charakter der Songg der BEATLES, der die Mugik
allein schon zur Vigualisierung drdngt, und der Verlust deg letz-
ten Restes unnittelbarer Begegnung mit dem Publikum nach dem Ver-
zicht auf Live-Auftritte, [lhrten zwangsliufipg zu einer stirkeren
Hinwendung zu visuellen Kommunikationsmitteln in der Konzeptions-—
bildung der BEATLES. Dabei sind die wichtigaten Medien jene, in
denen die "technisch erzeugten Suggestivkréfte" hervorgebracht
werden konnen, die das ginnliche Verhalten des Rezipienten so be-
einflussen, daB er der massenhaft produzierten Kunst geinen eige-
nen individuellen Sinn geben kann., Sind die BBATLES auf dem Cover
des Albums als Sgt. Pepper's Lonely Hearts Club Band dem Fan als
mythigche Piguren, als Leitfiguren im Welttheater des Showbusi-~
nesg, entriickt, so sind sie in der Nahaufnahlme auf den Innensei~
ten des Albums trotz der karnevalistischen Verkleidung wieder die
BEATLES. Ein "Gegtus eigentimlicher Leere', die wiederum "etwas
irreal Schattenhaftes an sich hat",zo wie Peter Wicke den Sound
diegser Songs beschrieb, offenbart sich auch auf dem Coverbild.
Die eigenartige Statuarik der Piguren in der vordergten Reihe im-
pliziert diesen "Gestus eigentiimlicher Leere", nicht nur, weil sie
aug dem Kabinett der Madame Tusgsaud entliehen sind. Die in die
Reihe hineinmontierten Abbilder der BEATLES als Pepperband haben
den gleichen Charakter von "Schaufensterpuppen" an sich. Hinter
" der auf den ersten Blick uniibersehbaren Menge der Portrits, die
wie Puzzleteile zusammengeschoben sind, tut gich der Himmel auf -
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unendlich biau, flach wieein Trangsparent. bas Gruppenfoto auwt der

Innengeite deg Albumg zeigt die vier Musiker mit der suggestiven

Wirkung und in der chromatischen Bundheit eineg werhepinkntes.
Vor einem chromgelben Hintergrund sind vier jugendliche Helden
gesebzt worden. Sie erscheinen wie Hirchenprinzen in einer Ver-
heifung von Ewigkeit.21 In der starken Augleuchtung der Gesichber
aind die unverwechselbaren Physiognomnien der vier wellbekannien
Musiker markant modelliert. 5 0 gind die BBEATLES wieder nur
fir einen da ~ fir den PFan. Dieser hort auch die Musik iwm iwmagi-
néiren gtereophonen Raum allein und in gich vergunken. Synthetisch
ist hier etwas wiederhergestellt, "was der Sache und den hier gel-
tenden Produktiongsprinzipien nach unmdglich geworden ist, die Ver-
ginnlichung der individuellen Bedeutsamkeit des Kunstwerks, seine
Aura mit dem Glorienschein der Binmalipgkeit und Unwiederholbarkeilt
seiner Hervorbringung, in der die Aura des Kungtwerks atmet; es
igt die pcheinbare Hinmaligkeilt der Projektionen, die es ausldst
und die es filr den HBrer in die gleéeiche PFerne rUcken."ﬁz
Die BEATLES selbgt haben in Interviews immer wleder, mitunter
sehr drastigch, die Negation jedes kingtlevischen Sinnes in ihrer
Arbeit in den Vordergrund pestellt. "Innere Bedeutuns? Ba pub kel-

ne. lch machte eg eben. Tch schob eine lienge Worte zugammen, schob

dann elwas Krach darvaul ... Ich glaubte nicht daran, alg ich es
b
machte."" * Wag John Lennon hier nicht fiir seine Arbeit akzoptie-

ren mochte, iot die btroditionelle Art und Weigse der Hervorbringung

von Kungtwerken, mit der sich dasg kilngtlexiach $itige Individuum
exemplarisch auvgdrickte und bewuBt Jinnsusammenhiinge schui. Hit
der Abwertung der elpenen Arbeit als nicht kiinstleriscn und dem
Leugnen ihrer Sinnhafttigkeit geht bei Lennon aber auch dis Abwer-
tung der traditionellen "hohen" Kunat und das Leugnen ihres Sinng
einher. "Vir sind alle gleich. Wir sind so pgut wie Beethoven. Je-
der ist innen gleich. Fr machte eben mal ein Stilckchen Arbeit, dag
war a].les."""?/l Lennon liefl jedoch auBer achb, dal, wenn man tradi-~
tionelle Modi kiinstlerischer Gestaltungverwir(t oder gie in neuen
aufgehen 1384, die tradierten Bedeubungen, die mit dieser Kunst

1m Zusammenbang; gtehen, nicht ohne weiteres tobreatellt werden

konnen. Lennona verbale Identifizierung derx "hohen" RKunst mit der
populéren, der "meigsterlichen" Klinstlerindividualitit wnit der Rock-

band, wird proktisch durch die BBATLES vollzogen, inden sie kiingt-
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lerigsche Ideen und Intentionen Ubertragen, traditionelle lModelle
iitbernelmen und verarbeiten. Somit ist die populdire Kunst in die-
gelbe Sinnkrise geraten wie die "geridge™ Kungb. Die in die popu-
lédren Kinste Ubertragenen Sinnzusammenhiinge erhalten ohnehin eine
veridnderte Gilltigkelt unter den anderen gesellachaftlichen Exi-
gtenzbedingungen, welchen diese Kiinste unterliegen. Dasg Hervorhe-
ben all der Zuf#llipgkeiten im Entstehungsprozel populérer Kunst
durch die Kiinstler gelbst, das Setbtzen ihrer Kunst als Resultat
des Spielens mit Wort~ und Bildagsoziationen und Erpgebnis aus zu-
félligen, ganz pergodnlichen Situationen heraus, scllie glauben ma-
chen, da@ bei ihren Ubernahmen von Traditionellem keine der iber-
kommenen Bedeutungen haften geblieben gel. Was im Binzelnen zufil-
lig und zusammenhanglos ergcheint = die Songs auf dieser Platte
wie die Piguren und die Gegensténde im Coverbild - ergibt im Gan-~
zen doch einen Bedeutungszusammenhang. So mdgen die BEATLES viel=
leicht von jeder der auf dem Cover abgebildeten Personlichkeiten
irpendwie beeinfluBt worden sein, in irgendeiner Beziehung zu ih-
nen gestanden haben. In einigen Fdllen, so bei Dylan oder Stock-
hausen, igt eg mbglich, den Nachwelsg von Beziehungen und Finflig-
gen zu erbringen. In anderen Fillen wére es aug meiner Sicht spe-
kulativ, direkte oder vermittelte Verbindungen aufzuseigen. Die
Augwahl der auf dem Cover zu sehenden Pergonen ist go willkilrlich
wie zuflillig, zudem wird innerhalb dieser Menge zugammengeschobe-
ner Bildnisse keine deutbare Hierarchie ersichtlich, lassen gich
keine Vertungen direkt ableiten. Nur gie alle zusammen stehen mei-
neg Frachtens nach in dem einen, von mir schon benannten Bedeu-
tungszusammenhang. In einer Weise tragen die BEATLES Bedeutungen
offen, wenn auch zumeist jronisch und mitunter zynisch, vor {(oder
laggen sie davstellen), in anderer VWeige nehmen sie gie zugleich
wieder zuriick., Die gewollte spontane Sinnlehre wird durch die kon-
zeptionelle Durchgestaltung der musikalischen und visuellen Umget-—
zungen der elgenen Gedanken und Gefithle widergpriichlich, go wie
die ambitionierte Studiocarbeit durch die perfektionistische Pedan-
terie bei den Herstellungsverfabren der illustrativen Klangcolla-
gen.

Im Sommer 1967 kam zum Durchbruch, was sich seit einigen Jahren
unter der Oberfliéche entwickelt hatte. Jugendliche Subkulturen,

vor allem die der Hippies und Mods, hatten in Kalifornien bzw. in
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London ihre Zentren herasusgebildet und wurden alluiinlich von der
Populiirkultur gublimiert. Die BEATLES selbst hatten an der Her-~
ansbildung der Londoner subkulturellen "3Szene" Keinen direkten
inteil gehabt. Die Bands, die von den Mody gefihrt und von ihnen
favorigiert wurden, waren solche Gruppen wie die WHO und die HINKC,

1967 aber, im Moment der intengiven gepengeitigen Durchdringung

der im wegentlichen klagsgenspezifigch gltrukiurieriten Subkulturen
mit der kowmmerziellen Magsenkultur, konnten die BUATLES dennoch
den Status behaupten, eine der fiibrenden Hockbands, wenn nicht so-
2l t ihrer Hu-

gar die Tihrende Band zu sein. Die Komprowithattig)
gik, die Zweideutipkeit ihrer Kunst hatten zu ¢iner nahezu allgei-
tigen Annehmbarkeit gefiihrt, die die Yopularitiit der BEATLED un-
gebrochen fortbeotehen liel,

Die gorpfiltipg auogewihlte Bepflauzung des Blumenbectes, wel-
ches im Vordergrund des Coverbildes zu schen ist, der in Blumen
gegetzte lamenszug der BEATLES bringen die Band in Verbindung mit
den subkulturellen Bewepgungen, indem hier die lymbolik der "Ilo—
war power" appliziert wurde. Bliiten und Blumen als Symbele der
paychedelischen Programmatik, die Rituale psychischor Selbstbe-
freiung aus gegellachaftlichen Zwiingen beschrieb, die dex VWirk~
lichkeit den utopischen Gegenentwurf einer menschlichen Gemein-
gchaft in Lilebe und Frieden gegeniiberstelite, in der die Glilcks~
anspriiche des einzelnen Berechtigung hiitten und Frfiillung finden.
Die Flucht eineg Tells der Jugendlichen in Jenen Jahren aus der
als lustlog und phantagielos erfahrenen gegellochaltlichen Wi

lichkeit in Ziviligationaformen, die Kreativibit, Sengibilitit und
Pmotionalitiitt nicht unterdrickten, wurde in kleinen CGemeingchal -
ten zu realiglieren vergucht. MNir den griBeren Teil dieser Jugernd-
lichen aber fand diege Plucht iw Zustond der BewuBitgeinaveriinde-

rung infolpge der Binnahme von Drogen statb, oder sie eriolgte mehr

noch in den MHomenten dex Rezeption "ihxyer® Kunst. In beiden Fillen
erbringen Vigionen oder Tritume die Gegenbilder der Realitit. In

ihnen vermischen sich eptimistische Lebenoorwartuns mit Reeigna~

tion, Apathie und apokalypiischer dhnung. Dieses Blumenaryang

irtlein und

ment, dag auf dem Cover zu gehen iat, ist Paradies;
Grabbepflanzung zugleich. Die BEATLES der Anfangsjabre pibb es
nicht mehr. Die BEATLES der Jahre 1906467 etchen wwischen Anpag-

gung und Verwelgeruns im Showbusiness, zwischen Jugendkultur und
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Familienunterhaltung. Auf dem Cover werden die Attribube dafiir
vorgezeigt: Die blithenden Blumengestecke der Hippies und die Sgte
Pepper's Band beigestellten Zimmerpflanzen, wie man gie in den
biirgerlichen Salons zZu gtehen hatte.

Neben anderen versatzstbiickBhnlichen Dingen sind auch indische
{ultgegenstinde in dieses Bild gebracht. Sie erscheinen hier eben=-
go exotisch wie der einzige von George Harrison geschriebene Song
auf dieser Langspielplatte ("Within You, Without You"), der indi-
gcher Mueik nachempfunden igt und bei dem indigsche Ingtrumente zu
htren sind. 1967 suchte Harrison "nach einem weisen, gelehrten
Hann, der ... ihm alles richtig erkliren und ihn auf den rechten
Ves bringen kﬁnnte.”25 in dem indigchen Yogi Maharighi glaubte er,
diegen Mann gefunden zu haben. Dag spektakuliire Zugammenbtreffen
des Yogi mit den BEATLES in Epgland ldste eine Welle des Intereg-
geg an indischen Religionslehren und Sekten, an indischer Lebens-
weige und indischer Musik aug. Der "Indigche Sommer" war der ei-
gentliche Beltrag der BEATLES zum "Swinging London" des Jahreg
1967. Der Yogi unterwies seine prominentesten Schiiler in die
"transzendentale Heditation". Seine Methoden gollten dazu dienen,
gchnell und einfach einen Zustand der Spiritualitéit zu erreichen.
Seine Meditationsiibungen waren von urspriinglich acht Stunden auf
eine halbe reduziert worden. Die "transzendentale Meditation"
gsollte eine Methode sein, '"mit der die Individuen durch ihre ei-
zene spirituelle LHuterung eine Verwandlung der modernen Welt zu

26

Harmonie und Frieden bewirken konnen'. Die hier vermittelte leh-

re erschien den vier Musikern zuniichst alg sechr geeignete Hilfe
bei der BewHltigung ihrer Lebensgituation. Als die BEATLES gahen,
dafl ihre Popularitét den vom Guru weltweit kommerziell betriebe-
nen Instituten zu grolerer Publizitidt verhelfen sollte, distan~
zierten gie gich von Maharishi und seiner Lehre. Piir Harrigon blieb
jedoch eine Vorliebe fiir indische Mugik fiir mehrere Jahre beste-
hen. Aug geinen "“indigchen" Songs ist die Motorik und Apgresgivi-
t8% des Rock 'n'Roll pgfnzlich verbannt; eine unbestimmbe tiefe Re-
ligiogitédt geht von ihnen aus., Bei ihm wird der Riickzug von der
Rockbithne noch um einen Schritt weiter vollzogen. Auf dem Weg von
der bedrohlichen Ekstase des Rockkonzerts zur musikalischen Medi-
tation wird der "Rock"™ in idealer Weise besiinftigt.



"Ihe Rentleq"

Im NHovember 1968 verdffentlichten die BEATLES ihr erstes boppel-
album, welcheg "wegen des fehlenden Cuverbildes auch ale “White
Album" bekannt geworden ist".ZY
Paul McCartney hatte Richard Hamilton gebeten, ity die BRATLES
ch

dag Cover fiir ihre niichate Langapielplatte zu enbierfen, ihnl
wie eg zuvor Peter Blake und Jann Haworth petan habten. Howilbon
evklirte aber gofort, dall er nicht dazu neige, der Vielzahl der

achmiickten" Platbenhiilleon eine welte-

bereits produzierten "Bunte
re ﬁinzuxufﬁgen. By owar der Meinung, dafl eg die besbe hBsuas flir
ein originelles Coverdesipgn wire, nichtz voon dem zu iibernebuon,
wag "Sgbe Pepper's Lonely Hearts Club Band" augpemoachi habbe. Ho-
wilton regbe an, dafl die BEATLES selbgt lHaterial filixr eine auboblo-
graphische Collage zusammenstellen mollien, welche dann eventuell
reoben werden kKonnte. bBr

alg Poster in jeder Plattentosche mity

soaln wel~

gselbat lieferbte eine der radikalaten mé:;ilichen Loaung
Beg Cover, bel dem lediglich durch die herauvggedriickten Lebtern,
die den Namen der Band nur wmihoam lesen Jansen, ein konkvster Hin=
welg fiir den ahnungalosen Plattenkiinfer pgegeben war. Mebyr denn je
I

zept eineg Platbencovers angerest worden, welcheg den daBstiiben

wohl eind die BEATLES von einem AuBSenntehenden sum Gesobalbuosskons

von Oripginalitiit genilgen konnte. Hawilton wendet hievr dag supre-
matiatigche Credo - dag letzte gemalte Tafelbild smel dos YSchwar-
ze Ouadrat suvf wellBem Grund" - ironigch auf eine Gatbung der Po-
puliirkungt an. Nachdem im Coverdesign der “Sote Pepper Poriod" ei«

gentlich schon jedes Coverbild eimpnl pemacht worden seil, bringt

nur die Beschriinkung auf elementare Farbflichen ebwas wirklich
neueg., Dariiber hinaug hatte Hamilton vorgeschlagen, die Plotten~
hiillen fortlaufend entsprechend der Auflage zu pumerieren, um oo

dem magsgenweise produzierten Kunstobjekt den scheipbaren Sitatus
einer von vornherein limitierten Edition zu verleihen; "die Kns
heit der Vare - ausgedriickt in den Hsthebischen Hormen der Ori ;
nalitit und des I'.‘:i.n:[‘a'.lﬂl;s."I"?8 ber Umstand, dal Oripginalitét sowohl
ein Hothetioches Privzip als auch einen Ukonomiuchen Funktions-—
wert darstellt, kaun nur in der populiiren Kunst so offen augge~
gprochen werden. Der vermeintliche Verazicht auf die VWerbeiunktlon
eines Schallplattencovers, da fast nichts auf die Autoren und Inz
tnrureton aulmerksam macht, flhrte gchon nach wenigen Tagen auf
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Grund der groBen Popularitit der BEATLES zu einem einmaligen Wer-
beeffekt, denn dag "Weille Album" erweckte den Anschein einer Ra-
ritédt.

Im ereignisreichen, politisch bewegten Jahr 1968 diskubtierte
niemand mehr dariiber, ob Rockmusik politisch sei. Die Politisie-
rung der Rockmugik konnte vor ihren Superstars nicht haltwmachen.
Die Tendenz der akuten Politisierung in der Rockmusik traf aber
bei den BEATLES mit dem Prozef der endgiiltigen Aufgabe des Grup-
penimages, des weiteren Riickzuges aus der Uffentlichkeit in ihre
Privatephiire zusammen. Auf der Innenseite des Albums .gind im un-
teren Drittel die vier Einzelpoririits nebeneinander abgebildet.
Die gleichen Aufnahmen sind farbig und im groferen Format zusam-
men mit einem Poster in der Plattentasche beigegeben. Die Foto-
grafien der Postercollage zeigen die vier Musiker nur einmal als
agierende Rockgruppe = eine kleinformatige Aufnahme von einem
Perngehauftritt, als sie ihren Song "Revolution" brachten. Sonst
gind die BEATLES einzeln bei der Arbeit im Studio zu sehen, oder
gsie werden in ihrer Privatsphiire gezeigt. John Lennon igt zu se~
hen, wie er unbekleidet auf einem Bett sitzt, in dem peben ihm
geine gpiitere Frau Yoko Ono liegt, und er ein Telefongesprich
filhrt. Diese Szene weist aul die 1969 von Lennon und Opno insze-
nierten "Bed ~ Ins", einer begonderen Form von Happenings, bei de-
nen sie dem Verlangen der Uffentlichkeit pach Einsicht in die In-
timsgphiire der populiren Klingtler scheinbar entgegenkamen, um eine
grdBtmdgliche Publizitét fiir ihr politisches Engagemenlt fir eine
Welt ohne Krieg und Gewalt zu erreichen. Die japanische Kilnstle-~
rin Yoko Ono liefl durch ihren Einflufl TLennon sicherer und diffe-
renzierter mit den unterschiedlichen Spraclumitteln avantgardisti~-
gcher Kunst umgehen. Zwel Songs des "WeiBen Albums"” gind mit "Re-
volution" betitelt. "Revolution 1" ist im gowbhnlichen Rockarren-
gement gehalten, untergcheidet sich in der Textaussage aber in
einer wichtigen Huance von der einige Monate frilther vertffentlich-
ten Singlefassung. Radikal-revolutioniiren und anarchistischen Pro-
grammen wird hier die positive Moral des common sense entgegnet.
Die elektronische Montage "Revolution 9" gtellt den Vollzug der
Revolution akustigch dar. "Wohl zum ergten Male lauvschen die Mil-
lionen Fans des Rock and Roll dem Briillen der gereizten Menge, dem
Aufheulen von Alarmsirenen, dem Ragseln auffahrender Panzer, dem




wehran und dew Aufachoel :der Golrolionon.

Himmern von Moschineng;

Die visikobereite Inthiillung des latenten pelibischen Gehalis derp
Rock ~busik alo Kulburrevolution dureh die Populilrkunet ervwveichi
hier inren Hohepunkt im Vertrauven aut ihre noutralicierends Punic~

tion. Be 1#HOE sich nicht mehy entscheiden, ob 4 Ponbild der Re-~

volution die Gesellgschaitsordnung bedroht cder ob das davin dory-

re obaschreckend zur Ruhe

&

stellte Chaos potentielle Revolutio

)
verwaist.re

Zeipst dag welfBle Quadral des Covers die Verbindung ou
den 68er Heoavantparden aul, die sich nicht nur als kiingtlerische
und intellektuelle Avantgarde sondern auch alg politische verstun-
den, denen e moslich erschien, "die Kluf't zwischen Kungt und Le-~
ben, Kungt und Politik, Kunst und Aktion aufzuheben, indem Leben,

3 . . .
30 oder lot eg wieder

Politik, Aktion statt Kunet gemacht wurden”,
die Pergiflapge der populiiren Kunst, diesmal aul eine Kunst bezo-
gen, die in der Gesellschaflt immer noch als wodern angegsehen wird,
obwohl sie bereits higtorisch war, die ebabliert wurde, do sich
ihr revolutioniires Potential der Degsublimierung von Kunst in dex
neutraligsicrenden Wirkung des Kunatmarktes aufgehoben hattoe?

ber in der kiinstlerischen Arbeit der BEATLES vollszomene Rilckzn
von der Realitit in Trauwmwelten, und der physische Rilekzuyg vom Yu
blikum in die medienvermittelte Offentlichkeit und immer weiter in
die Privatophiire, in dessen Folge wichtipe Hathetische Dmnovatio-
nen in der Populiirkunst entsbanden waren, fiihrte jetzt zun einem i
lemma flr die BEATLES, Hur wenn man aulhtrte, ein Beatle zu gein,
hiitte man sich noch weiter der Uffentlichkelt enbziehen kinnen.
Aber ein Teil dieger Uffentlichkeit, sosor jener, aufl den man an-
gewieaen iot, fordert die BEATLES, Die Fihrer der politischen Ju-
gendbewesungen, vor allem der ztudentischen, sahen die Rockamgilke
als Mitkilmpfer und die Rockmugik alg Besbtandtell der bevoratcohen~
den Kulturrevolution an.'g'l Dicge ihnen wupedachite Rolle irriticr-
te die DEATLES, die ROLLIHG JTOHDES und andere fihrende Rockmusike
sehr, und sgie begehrten in der Polemik pegen die Ideologen der

Studentenbeweung dagegen suls Die Songg lagsen oifen, ob die er-

wartete Veltrevolution der Jugend pgewollt wivd oder nicht, ber

festles

ung, Revolutioniir su gein, entzieht man gich. Die Idee des

flevolution ist in der Kunst aulgehoben, fiix die politisch-revolu-~
tionfire mezellaochaftliche Utopie gtehl die ifistheticeche Utopie. Dig

BBATLES, inchesondere John Lennon, verdeutlichien mit der Anwendujf
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bestimmter bildnerigcher und mugikalischer Gegtaltunggmittel derx
Avantgarden auf dem "WeiBen Album" die bemerkenswerten Parallelen
zwigchen kilnetlerischer Avantgarde und kreativer Populéirkunat.
Stellte die Avantgarde das traditionelle Verstiindnls von Kungt
programmatisch in PFrage indem gie den liberkommenen Werkcharakter
der Kungt radikal veriéinderte und die Trennung von Kungt und Leben
zu iiberwinden suchte, go gegchah die Aufhebung der traditionellen
Art und Weise der Kunstproduktion in der populidren Kungt durch die
spielerigch improvisierende Spontaneit#it als grundlegendes Produk-—
tiongprinzip. Somit wurde der Werkcharakter vollends ignoriert, um
nach dem forcierten Zugriff zu technischen Produktionsmitieln ei-
nen gcheinbar neuen Status zu erhalten. Die Uberwindung der Tren-
nung der Kunst vom Leben blieb auch ipn der Populédrkunet eine Uto=
pie. Die Anwendung von Sprachmitteln avantgardistischer Kungt, ei-
ner Kungt mit einem revolutionierenden Potential, ist ein akazep-
tabler Vorwand fiir einen weitgehenden politigchen Indifferentise—
mus in einem akut politisierten Umfeld. Auch wenn Lennon in die-
ser Zeit der Beatle isgt, der sich deutlich entschiedener politisch
engagiert als andere Rockstars, so ist gein politischer Protest
oft Resultat einer Art von Spontaneitit, die diesen Protest als
unpolitisch erscheinen lﬁﬁt.32

Hatten die BEATLES 1966 die Fihigkelt eingebiiBt, ihre Musik ge=
meingsam live zu gpielen, so verloren sie 1968 ihr gemeinsames kiingt-
lerisches Konzept. Das "WeifBle Album" igt die Sammlung von Solopro—
duktionen. Einige Songs wurden unter Ausnutzung der modernen Ton-
technik von einzelnen Beatles allein, ohne jede Mitwirkung der an-
deren drei, eingegpielt. Im gleichen Monat, in dem dag "WeifBle AL~
bum® ergchien, vertffentlichten Lennon und Harrison ihre ersten
elgenen Langspielplattenproduktionen. Sie waren es auch, die in
dieger Zeit am deutlichasten vom auggeprigten Image der freundli-
chen Unverbindlichkeit abrﬁcktén.33 Bei beiden hatte slch aus un-
tergschiedlichen Beweggriinden heraus ein tiefeg Unbehagen an den
Liebengsbedingungen einea Popstars auggebildet. Obwohl sich selbst
weiter als Kingstlerindividuallitit profilierend, artikuliert sich
bei ihnen die Abneigung gegeniiber dem biirgerlichen liberalistigchen
Individualismus. Dieses bewirkt die Tendenz der Uber- und Entper-
gonlichung in ihrer Kunsgt, die sich in der Elementarisierung der

mugikalischen und bildnerischen Formen (Liennon) oder dem Hinein-—



atellen von Rockmusgik in Simnzusammenhiinge dindischer Myasbik (Har-

rigon) ueigbte. Besbehen blieb auch die Skepais an einer tiberzoge-

nen Intellektual itit in der Kunnt, obsleich gich such in ihvey

{ungt ein griferer Intellektualitdtunnopruch

eltend nnchbe. bage-
TS

Zuneiguny; sur Experimnentierireude der Avanbpanrden, Harrisons Ver-—

gen hielt Paul MeCartney am lingsten an den BifA foet, Lennons
innerlichungs indischer Belipgiosithil und HeCartneys Beharren auf
ifiberkommene Unterhaltungemodelle sind die -~ hier sechr vevkiirab be-
gchriebenen = auseivandersirebenden Ambitionen der BEATLES (Rinso

Starr begchriinkte sich aul geine Rolle alg Musiker, inveslierte

aber patiirlich gein anerkantes schauc rwigeh-Komigcehes Talent

vorTay auBerhalb der Band), die aeit der Sgb. Fepper-=bl und den

Tod von Manager Bpostein zum unaulhalbsamen Anilidgungsprozel der
Gruppe fihrten. Das weile, vormeintlich leere Cover stelll gich
gomit als eine Kompromifformel filr die BEATLES dar, mit der die
widergbrebenden Konzeptionen der Bngemblemibtyliocder neubralisierd
werden konnten. Jeder der BBEATLES erhiilt aul dieger Doppel-LV die
Moglichkeit, sich unber gemeingsamen Namen allein zu verguchen. Den
Mut zur Konseguenz, die Ingtitution BEATLES in Prapge zu siellen,

brachte zu diegsem Zeitpunkt noch keiner der vier aul.,

Bin kleiner Ausachnitt populBrer Bildwelben sollbe hier aul den
Gehalt individueller und kollektiver kmpfindungen und Ausdruckeg-

formen in einey Zeit dynamigcher Prozecse, die alsg politivche, so-

$
4

ziale und kulturelle Umbriiche erahnt und erfadt wurdan, boefr

werden. Im Mitbtolpunkt der Bebrachbung standen viex lusikax, dio

die durch ihre beispiellose kiingbtlerigche Karrlerve bedingten ein-

thetiach

schneidenden Veriinderungen ihrer Lebepnpumstiinde auch 8

immer wieder nen bewdltipen wuBlten. Im Zenbrum ihrevr kiingtleri-

schen Arbeit stand naturgemi die Musik, wag fiir den Verlasser,

desgon eipentlicher Gegenstand wissenochaftlicher Avbelt ju nichs
2 J

die fusik ist, pewigse Schwierigkeiten mitaichbrachben. Aber ihum
ging eg in erster Linle um die Beschreibung der Gegamtkonseption
einer Kunat, die, 9o konsequent in den Zusummenhang bechnisch pro-

duzierter Mugik

atellt, auch die Mittel der visuellen Hnssenkom=
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