MVEDI EN | N SI CHT

[ Vari ant e des Bewer bungsvortrags um di e Professur
Medi ent heori en an der Hunbol dt-Uni versitéat zu Berlin, 21. Juni
2002]

I ch werde ei nen nedi ent heoretisch programmati schen Bogen

schl agen: von der Suprenatie des Blicks uUber die

Zei tenpfindlichkeit des Chrs zum rechnenden Kal kil . Doch
vorweg konmme ich gl eich auf eine Aufgabe des kommenden
Lehrstuhls fur Medi entheorien zu sprechen: Hilfestellung zu

| eisten, damt nicht alles, was kulturw ssenschaftlich in den
Blick gerat, auch gleich zum Mediumgerinnt. Es gilt also

Medi en von N cht-Medi en unterscheidbar zu halten. Mr gibt es
einen Stich, wenn ich imklassischen | hne-Bau der hiesigen

Uni versitatsbibliothek zu | esen bekomren, daf ich dort
bestellte ,Medi en“ i mRegal abhol en kann. Tatséachlich 6ffnen
sich di e Bibliotheken zurecht der CD-ROM al s Datentrager fuar
Leser, doch verw scht der Neol ogi snus der , Medi enei nheit*
gerade di e medi enar chéaol ogi sche Differenz zw schen dem reinen
Spei cher nedi um Buch und den el ektroni schen Ubertragungsnedi en.
Medi en nei nen sowohl physische wie | ogische Artefakte, doch
damt gerinnt nicht schon jede Form der Wrklichkeitserzeugung
zu ei ner medi al en Performanz.

Medi entheorie ist der Ot, Definitionen des Medi uns und der
Medialitat zu reflektieren, konkret die drei

kul t ur geneal ogi schen Wl [ en von Synbol erfindung, ihrer

mechani schen Reproduzi erbarkeit und i hrer mathemati sch
augnenti erten universal en Berechenbarkeit in historischer und
theoretischer Breite. Und das nicht, umin Angleichung an die
(bj ekt e sel bst technoid zu werden und Medi ent heori e
ausschliel3lich auf Apparate und Signal Gbertragung zu

reduzi eren, sondern umdi e Anal yse nedi al er
Ubertragungsprozesse - was der Begriff schon nahelegt - umdie
Di mensi on ei ner kulturellen Metaphorologie zu erweitern. Ein
ri skanter Spagat. Ohne Akzentsetzungen wird das ni cht gehen,
etwa auf dem was die Giechen ausdricklich nmechani ké téchne
nannten und Hegel in seinen Jenaer Systenentwirfen
ausdrtcklich als die ,abstrakte aulere Tatigkeit“ in Raum und
Zeit definiert hat. Doch die zu denkende Synt hese von Physik
und Logi k geht dber die reine Mechani k hinaus, von deren

ener geti schem Wrkungsberei ch sich el ektroni sche Operati onen
um den Faktor 1016 unt erschei den.

Medi en kommen durch Theorien in Sicht

Wenn es erlaubt ist, michte ich Wrte Owal d Spengl ers
aufgreifen, umdie Asthetik des nedi ent heoreti schen Blicks zu
definieren: Es geht sowohl umden ,Stoff und das Mttel des
<...> Schauens.“ Damt ist Medientheorie als spezifische Form
der Schau, des altgriechischen theorein, eingefthrt. Ich ziele
damt auf einen nedi enwi ssenschaftlich reflektierten Begriff
der Theorie selbst. Nicht etwa ,Mdien an sich®, sondern
,Medien in Sicht® (und Medi eneinsicht) sind damt geneint.
Wenn wir diesen Begriff einer an sich bereits genuin

techni schen Operation unterwerfen, namich ein fur die



Er fi ndung des Buchdrucks charakteristi sche Spatium einflgen,
und zudem noch zwei Buchstaben vertauschen, die demfl ldchtigen
Blick gleich erscheinen nbgen, wird aus , Medi entheorien” flugs
,Medien [Leerstelle] theorein.“ D e Medienphil osophin Sybille
Kranmer setzt die damt angesprochene ,Intellektualisierung des
Sehvor gangs” tatsachlich schon mt der Erfindung der

Buchst aben sel bst an; auch Al brecht Koschorke erinnert:

» El nbi | dungskraft war das der Schrift zuarbeitende subjektive
Ver nbgen, die al phabetisch verzei chneten Anal ogien in
Anschauung zur idckzuverwandel n.“ Von einer Mdialisierung des
theorein im Sinne der Neuzeit ndchte ich allerdings erst far
di e Epoche der beweglichen Letter Qutenbergs sprechen, da erst
damt die Kulturtechnik Schrift auch mechani si erbar, identisch
reproduzi erbar und damt ein wesentliches Kriterium

kal kul i erbarer Medien erfullt ist - in Verbindung mt dem
aristotelischen Begriff der Mathemati k, die nadmich erst durch
die Weise ihrer Betrachtung (hd ... theorei) zustandekommt,

ni cht schon durch die Seinsart ihrer Gegenstande. Wr fassen
al so ei nen dynam schen Begriff der Theorie, der zur
Medi ent heorie in dem Monent wird, wo mat henmati sche Dinge nicht
als zeitlose platonische |Ideen begriffen werden, sondern als
hi storische Aprioris, die operativ und material hergestellt
wer den und sel bst Di nge herzustell en vernogen.

I st Medi entheori e uberhaupt eine Wssenschaft? Aristoteles
beschrei bt i mersten Buch der Metaphysik eine episténe <...>
t heoreti ké als solche, die das theorein vernag, d. h.
auszuschauen nach etwas und dieses imBlick zu behalten. Doch
Medi en schauen | &ngst auch uns an. Als Sehender stehe ich

ni cht vor, sondern inmer schon imBlickfeld, das m ch erfalt
hat, bevor ich sel bst sehen kann. Hier liegt nicht nur
psychoanal yti sch, sondern auch nedi ent heoreti sch der ganze
Wtz von Subjektkontrolle, we sie Jonathan Crary in

Techni ques of the Cberserver als Funktion optischer
Apparaturen rekonstruiert hat. Platons Schrift Der Staat hat
den Diskurs fiur diese Asthetik vorgegeben, indemer zwei
Macht e vonei nander schied: ,den Raum des Ei nsehbaren“ und ,den
Raum des Sichtbaren“. Kul turhistorisches Bil dnmedi um di eser
Theorie ist bekanntlich die religidse | kone. In den Wrten
Gregors von Nyssa: ,t0 idein en to nme idein“ (das Sehen im

Ni cht - Sehen), ein urspringliches Kennen der physis.

Medi atisiert imwohldefinierten Sinne wird Sehen dagegen erst
apparativ, am Beispiel jenes Betrachter, der Einsicht in sein
Tel eskop seinerseits nur mt einem Sehrohr als Peripheriegerat
gew nnt .

Von hier ein direkter Sprung zu Novalis” AllgeneinemBrouillon
von 1798/99: ,Eine sinnlich wahrnehnbare, zur Mschi ne

gewor dene Ei nbil dungskraft ist die Wlt.* An ei nem
buchst abl i ch verstandenen Begriff der Medientheorie setzt also
auch der Begriff der augnented reality an, der die

el ekt roni sche Erweiterung der nenschlichen Sinne neint -
Datenbrillen etwa, die das Gesehene nmt ei nem Speicher
abgl ei chen und zugl eich mt H ntergrundi nformati onen versehen
- optinmal erwi ese durch Laser direkt auf die Netzhaut. Hier
macht es all erdi ngs ei nen epochal en Unterschi ed, ob diese
Erwei terung anal og (al so tel eskopi sch vertraut) oder digital
geschieht. Die digitale Augnentierung der Wrklichkeit vermag
di esel be nam ich auf eine nicht-triviale Wise auch



unzur echnen. Medi entheorie ist damt auf die direkteste Art
konfrontiert. Gaston Bachel ard beschrieb in diesem Sinne die
Nat ur der w ssenschaftlichen Beobachtung: ,Die Instrunente
<...>sind nichts als vergegenstandlichte Theorien. Aus ihnen
wer den Phanonene entl assen, die uUberall den Stenpel der
Theori e tragen.“

, Theorie ist, was man ni cht sehen kann“, schrei bt Hans

Bl unenberg Uber die Astheti k des abendl andi schen Intell ekts.
Der nedi enar chaol ogi sche Blick korrespondiert damt als das,
was Eduard von Hartmann in seiner Philosophie des Schdonen 1887
beschrei bt: ,Di e Anschauung <...> ist gefuhllos <...> und
insofern vollig kalt.* Medien reichen nicht zum Sehen; es
bedarf auch ihrer Theorie. 1894, mtten in der Epoche der
Panoranen, erl auterte der Geol oge Al bert Heim

bezei chnenderwei se in einem Vortrag uUber Sehen und Zei chnen:
,M1t dem Sehen allein ist es nicht gethan, unserem Ceiste

di ent das bewusste Sehen“ - nennen wir es Medi ent heorein.

Medi alitat neint ja, dalB nmenschliches Wrklichkeitsverstandnis
gepragt ist von den Unterschei dungsnigli chkeiten, die Medien
eroffnen. In einemerweiterten Sinn machen techni sche Medi en
Dat en, Cegebenheiten sichtbar, indemsie kinstliche Wlten
erst datenfo6rm g erzeugen. Wbei dieser Mdienbegriff nicht
auf nmechani sche Apparate reduziert ist; letztlich
visualisierten auch Statistiken, etwa August Friedrich WI helm
Crones staatsvergl ei chende Verhal tniskarte von 1818, etwas
Unsi cht bares, weil sie die Vorstellungen von dem uber haupt
erst schaffen, was sie zu zeigen vorgeben - Bilder aus Daten.

Von hier aus ist es noch nur ein Schritt zu Gto Neurath

pi kt ogr aphi scher oder besser piktogrammti scher Vi suali sierung
von Zahl ennmengen, vor allem aber zum di agrammatic turn auf den
Conput erbi l dschirnmen, wo Daten in drei- oder n-dinensional en
Tabel | en aufbereitet und damt ,theoretisch® Uberschaubar

wer den. Auf einem Pl akat der deutschen | BM Tochter Dehomag von
1934 verhei Bt das Auge Ubersicht: Medien in Sicht. Das Medi um
das auf den ersten Blick wie die Hausfenster einer Stadt
aussieht, ist die Lochkarte zur Datenerfassung operativer
Prozesse. Wnmt angedeutet ist, dalR Theorien der Medien vom
Sehen aus dem Bereich des Sichtbaren in den Raum der Daten
Uber gehen, so wi e Rasterfahndung aktuell auch die klassischen
Fahndungsbi | der ersetzt. Bilder imdigitalen Raum sind Bil der
nur noch fur nmenschliche Augen, in ihrer Medialitat aber
schlichte Funktionen von Daten. Schon 1832 war in di esem Sinne
Dat enverarbeitung in Sicht, und ich nbchte fir einmal nicht
Char | es Babbages progranm er baren nechani schen Rechner,
sondern ei nen Zeitgenossen an der Akadem e in St. Petersburg,
Senen Karsakof, zitieren, der die praktische |Inplenentierung
von Lochkarten in der statistischen Informationsverarbeitung
konzipierte - und zwar als Mtarbeiter i mrussischen

Pol i zei wesen, unter dem Titel einer "machine intellectuelle"
intelligence service.

Ei nen genuin nedialen Blick praktiziert aber nicht nur
polizeiliche oder mlitarische Aufklarung, sondern auch

Medi enkunst, die damt selbst ein Ot des nedi entheoretischen
W ssens um das Ausei nanderdriften des w rklichen Rauns der
Maschi ne und der sogenannten virtuellen Raunme ist. Uberhaupt

i st bestimten nedi al en Produktionen ein inplizites



nmedi ent heoreti sches Wssen im Sinne von Sel bstrefl exi on des
Medi uns zuzuspr echen; Aufgabe ei ner akadem scher Disziplin ist
es, diese inpliziten Medi entheorien explizit zu machen.
Schauen wir auf die Praktiken der sogenannten V-js in der
Berliner Techno-Szene. WAs hier imC ub-Kontext etwa von

VI SOVAT ausprobiert wird, ist gleichzeitig ein Bildlabor fur
kinftige televisuelle Interaktionen mt Anwendung im

t echni sch- ast heti schen Berei ch.

SchlieBen wir in ei nem nedi enar chdol ogi schen Ti gersprung von
den Berliner O ubs auf den theatralischen Raum zurick. Zu den
Haupt darstellern in Ernst Kantorowi cz” Monographi e von 1957
The King s two Bodi es zahl en unter anderem jene
maschi nenhaf t enPuppen ver st or bener Monar chen, nannequi ns
genannt, die dem politischen Korper des Koénigs einen nedial en
Zwei t kor per zur Uberbrickung des Machtvakuuns bis zur

I nt hroni sati on sei nes Nachfol gers unterschi eben. Tatsachlich
wurde di ese nediale Praxis erst in dem Monent zu einer
staatsrechtlichen Fiktion theoretisiert (und in Thomas Hobbes’
Leviathan reflektiert), als Juristen unter Konigin Elisabeth
I. vor dem Probl em standen, die Nachfol ge ei ner kinderl osen
Koni gin, also die staatliche Souveranitat schlechthin

si cherzustel |l en. Der Schaupl atz sol chen Theoreti si erens waren
bekanntlich nicht nur die Traktate der Juristen, sondern mt
Shakespeares Dranma Richard I1. ebenso di e Bihne. Theater i st
ei n kl assi sche Medi um wel ches kognitive Konstrukte

nmenschli chen Sinnen nedi entechni sch zuganglich macht.

Ei ne Medi enhi storie kultureller Kommuni kation fokussiert die
buchst abl i che Theoretizitat von Beobachtungsfornmen und die
Medi alitat ihrer Theorien. Nehmen wir also Platz im

al tgriechischen Theater. Das Wort theoria ist wie das Wrt

t héatron von thedomai abgeleitet, und das neint: das ans Auge
Gerichtete. Theorein neint zunédchst den theatralischen Blick,
und theatron i mengeren Sinne den Zuschauerraum Mechané i st
hi er schlicht die Kran-Konstruktion hinter der Buhne, die
Gotter aus dem H mrel auftauchen | aRt. Di eser Raum des
Theaters ist also ein Medienverbund aus Blickschnei sen,
Akusti k und Apparaten - und zugl eich eine kulturtechnische

Ei nibung der Veré&aufRerlichung der Schrift, die mt ihrer
Verinnerlichung als Stime der Seele einherging. Guido H 3
hinterfragte einmal, ob das Theater vor dem Hi ntergrund
aktuel l er Theorien uUberhaupt ein Mediumdarstellt. Doch schon
um 440 v. Chr. war sich Theater als Medi um bewul3t. Der
attische Poet Kallis verfal3te ein Stuck unter dem Titel
Granmati ké theoria, Ubersetzt von Jasper Svenbro nit Spectacle
de | “al phabet. Di ese Auffihrung bot die Buchstablichkeit von
Schauspielerrollen, die sonst dissinuliert werden, den
Zuschauern (theatai) zur Schau. N etzsche schreibt in De
Ceburt der Tragodie, ,dass es im G unde kei nen Gegensatz von
Publ i cum und Chor gab®. In der theatralischen Schau wird die
Theori e sel bst zum Medium Das klingt idealistisch, wird von
Ni et zsche aber als nediales Dispositiv unter Verweis auf die
Geonetrie der Architektur decouvriert: ,In ihren Theatern war
es Jedem bei demin concentrischen Bogen sich erhebenden

Ter assenbau des Zuschauerrauns, nbglich, die gesammte
Culturwelt um sich herum ganz eigentlich zu uUbersehen und in
gesatti gtem H nschauen sel bst Choreut sich zu wadhnen.“ Damt



i st nediales theorein als genuin politische Konpetenz
angespr ochen.

An dieser Stelle ein Sprung in die Epoche, wo der

t heat erarchi tektoni sche Blick selbst sinnfallig wrd. Auf
einem Stich mt dem sprechenden Titel Coup d oeil du théatre
de Besancon aus demletzten Drittel des 18. Jahrhunderts
schaut ei nen das Auge O aude-Nicol as Ledoux direkt an. Der
vertraute coup de théatre, also der Monment der unerwarten
Wendung i m Drama, geht hier dber auf den coup d oeil selbst:
"das Auge des Architekten, nicht das des Ml ers” (Joachim
Krausse). Es geht hier also umdas nedial reflektierte
theorein einer Theaterarchitektur, die nicht nur in Qpposition
zur Quckkast enblhne des Barock auf das anti ke Anphitheater
zuruckgrei ft, sondern diese Form auch noch mt dem Rund der
Pupi |l Il e sel bst zur Deckung bringt: das Theater als Subjekt und
(bj ekt des Blicks. Buhnen- und Zuschauerblick sind hier so
kal kul i ert aufeinandergefaltet, als ob es schon conputer-aided
zust andegekommen ware. Zur Theorie aber wird dieser Blick erst
i mLicht, das buchstablich als Strahl durch das in der

Archi t ekt ensprache , Auge“ genannte Qoerlicht in der Kuppel
einfallt: Theorie ist der Sehstrahl, der Medien erst in ihrer
Medi al i tat wahr nehnbar macht, die sich sonst zugunsten ihrer
Ef fekte unsichtbar halt - das, was Boris Goys den

, Submedi al en Raum nennt “.

Was Sigfried G edeon unter dem Titel Mechani zati on Takes
Command nicht zufdallig kurz nach Ende des Zweiten Wl tkriegs
1948 al s ,anonyne Geschichte” bezei chnet hat, korrespondiert
mt Siegfried Zielinskis Mdienarchédol ogi e al s Ent-Deckung

ei ner i nmmer noch weitgehend ungeschri ebenen Geschichte der
Mechani si erung des Blicks selbst. Christoph R es nannte die
Sehenden Maschinen in seiner gleichnam gen Publikation 1916
bei m Nanen; Bil dtel egraphi e bedeutete zeitgleich die
Dynam si erung zei chenhafter Cberfl &chen zur nedi al en
Qperativitat von Signal flissen. Und ein klassisches Medi um
akadem scher Bil ddarstellung, der D aprojektor, schaffte
,nhicht nur einen Gegenstand fur das Subjekt, sondern auch ein
Subj ekt fur den Gegenstand® (Karl Marx, Gundrisse der Kritik
der politischen konome). Der D aprojektor stellt keine
Medi ent heori e, aber so etwas wi e ein Theorienedi umdar. Vom
Kunst hi stori ker Hermann Gimmerstmals in Berlin zu

ver gl ei chenden Doppel proj ekti onen ei ngeset zt, hat das

Ski opti kon vor Uber 100 Jahren einen theoriefdrm gen Raum
Uber haupt erst eroffnet: die konparative Fornforschung, die
Heinrich Wol fflin dann auf die Spitze trieb. Damt noch ei nnmal
zuruck zumentleerten theatralischen Blick. An die Stelle

ei nes dekonstruktiven Begriffs von blindness and insigh ruckt
hi er ein nmedi entheoretisch anal ysi erbares Di spositiv, das

ni cht von ungefahr an die techni sche Positivierung der

romanti schen I magi nation erinnert - das Kino. N etzsche
referiert inplizit auf Platons HOohl engl ei chnis: "Sehen wir",
schrei bt er, "einmal von dem auf die Cberfl ache komenden und
si cht baren werdenden Charakter des Hel den ab - der i m G unde
nichts nehr ist als das auf eine dunkle Wand geworfene
Lichtbild d. h. Erscheinung durch und durch - dringen wr
vielmehr in den Mythus ein, der in diesen hellen Spiegel ungen
sich projicirt, so erleben wir ploétzlich ein Phanonen, das ein
ungekehrtes Verhaltnis zu ei nem bekannten opti schen hat" (D e



Ceburt der Tragodie). Die von Guy Deborts diagnostizierte
Soci ét é du Spectacl e der el ektroni schen Broadcast - Massennedi en
grundet al so nedi ent heoreti sch schon i mantiken Theater.

Di onysos war dort der CGott der (erotischen) Maskierung.
Funktion der Theaternmaske war es, die Personen als das, was
sie sind, gerade erkennen zu | assen, sie den Augen deutlich zu
zeigen - womt wr fast schon bei technischen Interfaces
waren. Aber imFall des D onysos ,maskierte“ die Maske ihn
tatsachlich und bereitete durch ein Verkennen seine wahre

O fenbarung vor (so vom Althistoriker Vernant

nmedi ent heoretisch avant la lettre fornmuliert).

Zeitbasierte Medien: Musik als sinnlich wahrnehmbare
Medi ent heori e

GCehen wir fir einen Monent mt Joseph Vogls These davon aus,
daR es keine Medien gibt, nur ein pernmanentes Medi en-Wrden.
Aber Medi en geben: Daten namich, sobald sie nessend,

regi strierend, prozessierend und Ubertragend am Werk sind, als
Wl t er zeugungsorgane. Di e Geburtsstunde der Radi ot el eskopie
bedeutete nicht nur die Losl 6sung von Bildern aus demAl |,
sondern vor allemdie Loésung von Abbil dern des Gegenwarti gen;
zur Evidenz kommt viel mehr kosm sches Rauschen, die

Ei nschrei bung prozelBhafter Informationen aus der Tiefe der
Zeit. H er machen Medien Zeit sel bst sichtbar.

CGeorge Kubl er beschreibt in The Shape of Tine den

nachri chtent heoreti schen Anteil am Begriff der kulturellen
Tradi tion. Jeder Enpfanger eines Signals kann im Verl auf der
Uberm ttlung sel bst zum Sender werden, was Kubl er unter den
(ober begriff Schaltung falRt. ,Jedes Relais ist die Ursache fir
ei ne bestimte Defornmation des urspringlichen Signals® -

gl eich Tel egramen, die auf dem Ubermttl ungsweg gestort
wurden. Hier klingt uns C aude Shannon tausendfach im GChr.
Nehnen wir den nachrichtentheoreti schen wi e -praktischen
Begri ff des noise ganz buchstdablich als akusti sches Phanonen,
sind wir daran erinnert, dall das theorein von Medien nicht im
Rei ch des Sichtbaren oder Anschaul i chen verharren darf, auch
wenn es topol ogi sch damt verkoppelt ist. Das Geréausch ,dréangt
danach, mt Sichtbarem verknipft zu werden“, nach r&uniicher
Lokal i si erung von akustischen Quellen, schrei bt Thrasybul os
Ceor gi ades. Di e Echol okati on kann dank der Mobilitéat des
scanni ng, das Abtastens Uber |onen-Paare besonders bei

Del phi nen das Sehen ersetzen. Hier liegt vielleicht die
Zukunft akustischer Suchmaschinen als Interface (oder -ear)
zum Dat enraum des Internet; solche Optionen zu denken, i st

Auf gabe von Medi ent heori e gegentuber Medi engestaltern. Vor

al | em aber knupft daran die Einsicht in die Aufl ésung
raunbezogener kultureller O dnungs- und

kul turwi ssenschaftlicher Ortungssystene. Darin |liegt eine

medi enstrukturell e Perspektive: Die zeitbasierten Medi en gehen
i mUnterschied zu kl assi schen Spei chernedi en wi e Buch und
Schal | pl atte von dynam schen Paradi gnen aus. Seit Radi o und
Fer nsehen werden Angebot und Rezeption technisch zeitlich
organisiert - allerdings nicht | ebenswi ssenschaftlich, sondern
“l'ive". Die Neurobiologie hort nicht auf zu insistieren, dal3
auch der visuell e Wahr nehnungsapparat auf zeitlichen, nicht



simultan-bildlichen Prozessen basiert (und dabei, nebenbei
benmerkt, hoéchst sensibel fiur die D fferenz von Wahr nehmung
digital er oder anal oger Sinnesdaten ist). Zeitkritische
nmedi al e Operati onen wi e etwa di e nusi kali schen, aber auch
i maging zu reflektieren, ist die Herausforderungen einer
prozelRorientierten digitalen Kultur an di e Medi ent heori e.

Auf gabe der Phil osophen ist es Hegel zufolge, Zeit in Gedanken
zu fassen. Heute fassen auch Medien Zeit. Filnbilder sind
medi al von der Differenz her konstruiert, imSpiel mt dem
menschl i chen Wahr nehnungsappar at, dessen Nachtragli chkeit
hinter Bilddifferenzen kognitiv Kontinuitat unterstellt. Doch
Zeit ist vor allemdie kritische Genze des digitalen
Conputers, das Zeitgesetz des Rechen- und damt Sagbaren. Hier
steht der Quantenconputer, also das Rechnen mt der Zeit der
Physi k sel bst, an.

So gilt es also am Ende den Begriff der tinme-based nedia zu
konkretisieren. Der Soundkinstler Anthony Moore hat einnal

ei ne gewi sse Ohrenl osigkeit (die ,earless faces”) der

vornehm ich visuell orientierten Medien- als Theater-, Film
und Fernsehw ssenschaften bekl agt; Ahnliches gilt fiar Asthetik
und Geschichte der Photographie und fir Medien- und

I nt ernetdesign. Lassen wir uns al so programati sch auf Akustik
al s Qbj ekt und Subj ekt von Medientheorie ein. Auch im

akusti schen Raum werden wir an di e Unhintergehbarkeit von
nmedi al er Hardware erinnert. Die Installation Klangfeld von
Christina Kubisch stellte 2001 in der "Horgal erie" der
Berl i ner Parochial kirche die Lautsprechernenbran als als
Schnittstell e zwi schen der el ektroni schen Welt der

Dat enspei cher und der akustischen des Horens aus. Versteckt
man sie, erscheinen ihre Klange als ortlose IIlusion; plaziert
man di e Lautsprecher sichtbar, werden sie unweigerlich

opti scher Bestandteil der Installation - und damt nicht
zwi ef ach theoretisch einsichtig. Die 8er-Rei hung der

Laut sprecher erinnerte namich an di e Bedeutung des di apason
in der altgriechi schen Miusi kt heorie: das vol | komrene | nterval
der Oktave, hier visualisiert und akustisch versinnlicht

»ZW schen serieller Reihung, absichtsloser Kl angfol ge und

hi st ori scher Konnotation® (Vol ker Straebel). Al exander
Puschkin hat es einmal so fornmuliert: ,D e Tdne to6tend.
Zerlegt” ich die Musik wie eine Leiche / Und prifte Harnonie
an Al gebra.” Thematisiert eine opto-akustische Konfiguration
die eigene Medialitat, wird sie zum nedi ent heoreti schen Ot.

I ch spreche gew ssen Musi ken (etwa den Fugen Bachs, aber auch
der Mnimalnusic von Riley, Reich und dass) die Fakultat zu,
die Medialitat von Musik zu reflektieren. Doch bedarf es einer
Beobachterdi fferenz, um di ese i medi ate Sel bstrefl exion zu
explizieren - akadem sche Medi ent heori e.

Der Medi enkinstler Bill Viola hat in seinemfrihen Aufsatz Der
Kl ang der Ei n-Zeil en-Abtastung daran erinnert, dalR die Technik
des Fernseh- und Vi deobilds auf Schall platte und das Tonband
zur ickgehen; bei de w ederhol en sich stéandi g sel bst
ununt er brochen i m gl ei chen Frequenzberei ch. ,D eser neue

al | genei ne Zustand des Sunmmens stellt eine bedeutende

Ver schi ebung in unseren kulturell abgeleiteten Denknodell en
dar“ - parallel zur mathemati schen Theorie der Information,
die nicht von Text und Interpretation, sondern von einer



signal -to-noise-ratio aller Komruni kati onsakte ausgeht. Di ese
auch von Max Benses Semiotik vertraute kul turinformatische
Asthetik finden wir in Violas frihem Videoband mt dem
treffenden Titel Information (1973) tatsachlich versinnlicht.
Vergleich wir damt den Datenschleier imFi I mThe Matrix, wird
zugl eich die ganze Differenz zw schen anal ogem Rauschen und

di gital em Kode mani fest: einnmal bl oRe physikalische

Li cht punkte auf dem Bil dschirm das andere Ml Zahl enrei hen.
Der Protagoni st Neo besucht in einer Szene den Dekodi erer, den
menschl i chen Monitor der Mtrix. Schei nbar schaut dieser nur
Dat enstrings an, doch dann verréat er deren halluzi nogene
Wrkung: ,lch sehe gar keinen Code nehr. Ich sehe nur noch

Bl onde, Rote, Briunette.“ So wird das Rauschen der Information
i m Rausch zum | magi ndren. Der ultimativ nedi ent heoretische

Bli ck ware denmentsprechend di e kul turtechni sche Konpetenz,
Bi | der aus Daten sehen, oder Information aus Rauschen héren zu
kénnen.

Doch unsere Epoche ninmm an Vi deobil dern i nrer noch nicht ihr
Wesent | iches wahr: ihre Substanz in der Zeit. Diese zu
erkennen hei 3t mthin: nediales theorein. Auch nach uber 100
Jahren Filmist die nenschliche Medi enkul tur zwar soweit
eskaliert, bewegte Bilder mt physiol ogi scher

Sel bstverstandlichkeit zu prozessi eren, nachdem anfangs die
Proj ektion ei nes ei nfahrenden Zuges bekanntlich noch ei nen
Schock bedeutete. Doch die einzel nen Franes sind hier inmer
noch Photos, keine Zeit-Bilder in sich (Gles Deleuze). D e
Zeitbasiertheit, die Heterochronie el ektroni scher Phadnonene
wird viel deutlicher an Musik, we sie imbesten

medi enar chéol ogi schen Si nne &ulerst asketisch in der

m ni mal i sti schen Musi k der New Yorker siebziger Jahre
reflektiert wurde.

,Painting is about |ooking, witing is about speaking and
music is about listening. That”s obvious isn't it? But it isn
“t obvious“, schrieb damals der nusikalische Mninmalist Philip
d ass. H nter dem schei nbaren pictorial turn verbirgt sich

ni chts anderes als der rechnende Raum der sich wahl weise in
Bi | dern oder in Tdénen nenschlichen Sinnen offenbart. Wrt,
Bild, Ton und Zahl |eisten i mKoordinatensystem kultureller
Bedeutung als Modi Unterschiedliches (Dieter Mersch); sie sind
ni cht aufei nander reduzi erbar und | assen sich nicht auf ein

ei nheitliches nedi al es Schema zurlickf ihren. Gerade di e Kinste
spielen damt, ein Mediumim anderen zu spiegeln. Womt wr

ni cht nur bei Mshall MLuhan, sondern auch bei CGotthold
Ephrai m Lessi ngs 1766er Laokoon- Theorem der Zeit- und

Raunbasi ertheit von Kinsten waren, dessen W ederl esung unter
den Bedi ngungen des Digital en ansteht.

Statt bl oBem theorein also auch akoulei n: Akustische

Wahr nehnmung i st eine der physischsten Mglichkeiten, im Medium
zu sein - real existierende Medientheorie. Die Mnimal Misic
stellt eine ausdriuckliche Verbi ndung von Mat hemati k und
Schal l ereignis her, also eine |Inplenentierung von
Medi ent heori e. Deren nusi khi storische Urszene ist Terry R | eys
Konposition In C von 1964, der damals noch nicht ahnte, dal

ei nmal imJahr 2002 Friedrich Kittler an der Hunbol dt-
Universitat ein Seminar unter dem T Titel ,Misik Programm eren
in C' anbieten wirde (und damt eine Progranmm ersprache



nmeinte). Beide treffen sich asynptiotisch in Pythagoras.

Di eser bestinnmen nedi ent heoreti schen Lekture zufol ge waren
auch die tragenden Begriffe von Ereignis und Serie in der

Ar chéol ogi e des Wssens , Theorieinporte aus einer Misi k, deren
mat hemat i schen Kal kil der junge M chel Foucault an Pierre
Boul ez schatzte. So komren wir auf Medi enarchéol ogi e unter
verkehrten Vorzei chen zurtck. Philip dass, der sich als

Vi er zehnj &hri ger verfruht fir Mathemati k und Phil osophi e an
der University von Chicago einschrieb, wrde in jenem Jahr
1937 geboren, als Alan Matthison Turing den Urtext des uns
vertrauten Conputers schrieb: On conputable nunbers. Hier
kommt zugleich ins Spiel, dall Medi entheorien inmer schon von
der Spur ihrer materiellen Inplenentierbarkeit charakterisiert
sind - und damt auf das Reich dessen verw esen sind, was
Materialitat der Kultur hei3t. Turings Maschine ist noch
deutlich eine abtrahierte Schrei bmaschine, und wir alle

schrei ben heute zunei st an Tastaturen als Ei ngabenedi um des
Conmputers; fur die Miusik steht dafir anal og die Klaviatur

(Wl fgang Scherer). Die Orgel jedoch steht - anders als das

Kl avi er - dem Anal ogen naher als dem Digitalen, dem Stetigen
ndher als dem Di skreten. In ihr wird etwas versinnlicht, was
di e Phil osophi e | a&ngst behauptet: Misik ist tonende Zeit,

i nsof ern der Ton nur sol ange besteht, als er wird. Spielen wr
daher einen Orgelton an und halten i hn. Wr haben es hier
hérbar mt ei nem nedi enar chaol ogi schen Di nosaurier zu tun; die
al tgriechische Hydraulis, so erfahren wir aus Rei nhol d

Hammer steins Werk mit dem schdonen Titel Macht und Kl ang, diente
of fenbar al s akustische Form der Kodi erung von Gewalt, konkret
al s abschreckende Kriegsmaschine. Wchtiger aber ist in
unserem Zusammenhang die Differenz von pneumati scher Orgel und
Hammer kl avi er, was ei ne sel tsane nedi enar chéol ogi sche Anal ogi e
zur Differenz von Vokal - und Konsonant enal phabet darstellt.
Ei n angeschl agener Kl avi erton verebbt sogleich. "The col um of
air in the pipe of an organ, however, takes a nonent to speak
and then sustains itself at an even dynam c* (Kevin Bower).

Di e Nahe di eses Kl angnedi uns zur nmat hemati sierten m ni nal
music wird in Philip dass” Miusic for Organ von 1974 deutlich;
das Stuck ,Dance 2“ ist mt 24 Mnuten und 45 Sekunden so

| ange wie nein aktueller Vortrag und gi bt dessen
Zeitbasiertheit als deadline unerbittlich vor.

Hi er scheiden sich zwei Medi entheorien der Kultur: diejenige,
wel che den Akzent auf Speicherung setzt und die, welche von
generativen Al gorithnmen ausgeht. Die karolingische Misica
Enchiriadi s bedeutete schon so etwas wi e Musi kt heorie i m Si nne
ei ner Vorschrift fdr konkretes nusikalisches Tun,

Her vor bri ngen von Musi k - eine nedi al et hei a besonderer Art.
Konponi eren ist kein materielles Vollziehen wie in der

Mal erei, sondern das, was auch in der Informatik Progranm

hei Bt. Damt erinnert Medientheorie an eine andere Lesart der
rhetori schen Mnesis, die nicht schlichtes Nachahnmen i m Si nne
von Imtation, sondern das koexi stente Hervorbringen des
Vorbil ds neint. Ein Aufgabenfeld von Medi entheorie nag al so
darin liegt, die Al gorithnmen der Kultur selbst zu entdecken
und zu beschreiben - ein Begriff der kulturellen Tradition als
zeitverarbeitender Techni k, fur wel che unsere Epoche
zeitbasierter Medien selbst sensibilisiert. Seit dem 20.

Jahr hundert erl eben wir den Aufstieg des Rauschens zum Si gnal ;
wenn sol che Sequenzen sich von der ,I|deol ogie der



Kommuni kati on“ befreien (Daniel Charles), haben sie nichts
Semanti sches nehr mtzuteil en, sondern i hre Aussage geschi eht
imreinen Feld von Zeitlichkeit. lannis Xenakis trieb die
serielle Misik Uber sich hinaus, indemer unter Rickgriff auf
di e Wahr schei nli chkeitsrechnung stati stische Haufungen,

cunul i, also Wl ken aus Kl ang Uber uns aufziehen lieB. So wird

Musi k aus dem | nneren des akustischen Materials als sol chem
heraus generiert, wahrend Mallarmé mt sei nem kihnen
Wir f el wurf noch i m Rei ch des Synbolischen, namich dem
buchst abl i chen Medi um der Literatur auf Papier verbl ei ben
mufdt e.

Daraus fol gt die Einsicht, Medien nicht als geschl ossene
Systene, als black boxes zu betrachten, sondern ihre
Rezeptivitat fiar Gerausche der Ungebung buchstéblich mt

ei nzukal kulieren. Damt wirde eine alte

gesel | schaft swi ssenschaftliche Forderung nedi ent heoretisch
ei ngel 6st. Wr oOffnen uns ei ner Epistenol ogie, welche die
Unordnung sel bst kultiviert; das ist die frohe Botschaft der
Medi ent heori e unter hocht echni schen Bedi ngungen.
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